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1. Паспорт рабочей программы

1.1. Область применения программы:

Рабочая программа междисциплинарного курса «История исполнительского искусства, инструментоведение, изучение родственных инструментов» (далее – программа) разработана на основе Федерального государственного образовательного стандарта (далее – ФГОС) по специальности среднего профессионального образования (далее СПО) 073101 Инструментальное исполнительство (Оркестровые духовые и ударные инструменты).

Программа является частью основной профессиональной образовательной программы (далее – ОПОП) в соответствии с ФГОС по специальности СПО 073101 Инструментальное исполнительство (Оркестровые духовые и ударные инструменты).

Рабочая программа учебной дисциплины может быть использована в дополнительном профессиональном образовании на курсах повышения квалификации и переподготовки преподавателей ДМШ и ДШИ.

1.2. Место междисциплинарного курса в структуре основной профессиональной образовательной программы:
Место учебной дисциплины в структуре основной профессиональной образовательной программы: профессиональный цикл, профессиональный модуль «Исполнительская деятельность» (ПМ.01). 
Содержание курса координирует с другими дисциплинами ОПОП:

-профессионального цикла: специальные инструмент, ансамблевое исполнительство, методика обучения игре на инструменте, дирижирование. 

-профильных учебных дисциплин: история мировой культуры, музыкальная литература (зарубежная и отечественная), народная музыкальная культура;

-общепрофессиональных дисциплин: сольфеджио, элементарная теория музыки, гармония,анализ музыкальных форм, музыкальная информатика;

-учебной практики: оркестр, педагогическая работа.

1.3. Цель и задачи курса:

Целью курса является:

        
расширение профессионального кругозора студентов:

        
формирование способности ориентироваться в различных исполнительских и оркестровых стилях;

         
изучение родственных инструментов. 

Задачами курса являются:

      
изучение истории возникновения и преобразования оркестровых инструментов;

      
изучение закономерностей развития выразительных и технических возможностей оркестровых инструментов;

       
изучение  истории формирования и стилистических особенностей различных исполнительских и оркестровых школ.

2. Требования к уровню освоения содержания курса
Результатом освоения междисциплинарного курса является овладение следующими общими (ОК) и профессиональными (ПК) компетенциями:
ОК 1. Понимать сущность и социальную значимость своей будущей профессии, проявлять к ней устойчивый интерес.

ОК 2. Организовывать собственную деятельность, определять методы и способы выполнения профессиональных задач, оценивать их эффективность и качество.

ОК 3. Решать проблемы, оценивать риски и принимать решения в нестандартных ситуациях.

ОК 4. Осуществлять поиск, анализ и оценку информации, необходимой для постановки и решения профессиональных задач, профессионального и личностного развития. 

ОК 5. Использовать информационно-коммуникационные технологии для совершенствования профессиональной деятельности.

ОК 6. Работать в коллективе, эффективно общаться с коллегами, руководством.

ОК 7. Ставить цели, мотивировать деятельность подчиненных, организовывать и контролировать их работу с принятием на себя ответственности за результат выполнения заданий.

ОК 8. Самостоятельно определять задачи профессионального и личностного развития, заниматься самообразованием, осознанно планировать повышение квалификации. 

ОК 9. Ориентироваться в условиях частой смены технологий в профессиональной деятельности.

ПК 1.1. Целостно и грамотно воспринимать и исполнять музыкальные произведения, самостоятельно осваивать сольный, оркестровый и ансамблевый репертуар.

ПК 1.2. Осуществлять исполнительскую деятельность и репетиционную работу в  условиях концертной организации,  в оркестровых и ансамблевых коллективах. 

ПК 1.3. Осваивать сольный, ансамблевый, оркестровый исполнительский репертуар.

ПК 1.4. Выполнять теоретический и исполнительский анализ музыкального произведения, применять базовые теоретические знания в процессе поиска интерпретаторских решений.

ПК 1.5. Применять в исполнительской деятельности технические средства звукозаписи, вести репетиционную работу и запись в условиях студии.

ПК 1.6. Применять базовые знания по устройству, ремонту и настройке своего инструмента для решения музыкально-исполнительских задач.

ПК 1.7. Исполнять обязанности музыкального руководителя творческого коллектива, включающие организацию репетиционной и концертной работы, планирование и анализ результатов деятельности.

ПК 1.8. Создавать концертно-тематические программы с учетом специфики восприятия слушателей различных возрастных групп.
В результате освоения   курса студент должен:

иметь практический  опыт:
        
освоения инструктивно-тренировочного материала, а также изучения  произведений, специально написанных или переложенных  для родственных инструментов;

уметь:

ориентироваться в различных исполнительских и оркестровых стилях;


делать анализ стилистических особенностей различных исполнительских школ.

знать:

оркестровые сложности  родственных инструментов;

выразительные и технические возможности родственных инструментов их роли в оркестре;

базовый репертуар оркестровых инструментов и переложений;

профессиональную терминологию.

3. Объем курса, виды учебной работы и отчетности дисциплины 

История исполнительского искусства
	Вид учебной работы
	Объем часов

	Максимальная учебная нагрузка (всего)
	106

	Обязательная аудиторная учебная нагрузка (всего) 
	72

	Самостоятельная работа обучающегося (всего)
	34

	в том числе:
	

	подготовка к различным видам текущего и промежуточного контроля
	20

	выполнение проблемных заданий
	7

	изучение литературы, аудио и видеозаписей
	7

	Виды отчетности
	Распределение по семестрам

	Промежуточная аттестация:
	

	– экзамены
	-

	– зачеты
	

	– контрольная работа
	3, 4


Инструментоведение
	Вид учебной работы
	Объем часов

	Максимальная учебная нагрузка (всего)
	53

	Обязательная аудиторная учебная нагрузка (всего) 
	36

	Самостоятельная работа обучающегося (всего)
	17

	в том числе:
	

	подготовка к различным видам текущего и промежуточного контроля
	10

	выполнение проблемных заданий
	3

	изучение литературы, аудио и видеозаписей
	4

	Виды отчетности
	Распределение по семестрам

	Промежуточная аттестация:
	

	– экзамены
	-

	– зачеты
	6

	– контрольная работа
	5


Изучение родственных инструментов
	Вид учебной работы
	Объем часов

	Максимальная учебная нагрузка (всего)
	29

	Обязательная аудиторная учебная нагрузка (всего) 
	19

	Самостоятельная работа обучающегося (всего)
	10

	в том числе:
	

	подготовка к различным видам текущего и промежуточного контроля
	5

	выполнение проблемных заданий
	2

	изучение литературы, аудио и видеозаписей
	3

	Виды отчетности
	Распределение по семестрам

	Промежуточная аттестация:
	

	– экзамены
	

	– зачеты
	

	– контрольные работы
	8


4. Содержание курса и требования к формам и содержанию текущего, промежуточного, итогового контроля и выпускной квалификационной работы 

4.1. Содержание курса: 

Задачей курса является формирование у учащихся широкого музыкального кругозора, тонкого музыкального вкуса, знакомство с лучшими образцами русской и зарубежной музыки, произведений современных композиторов с использованием духовых и ударных инструментов в области музыкальной культуры. Познакомиться с лучшими исполнителями этих произведений.
4.1.1. «История исполнительского искусства»
	Наименование разделов и тем
	Содержание учебного материала, лабораторные и практические работы, самостоятельная работа обучающихся.
	Объем часов

	1
	2
	3

	Раздел 1.
	
	46

	Тема 1.1. 
Введение. Общие понятия  о предмете и содержании курса 


	Содержание учебного материала
	1

	
	1.

2.

3.
	Содержание дисциплины – основные этапы развития исполнительства и педагогики  на духовых инструментах, западноевропейской, русской и современной. Этапы развития национальных исполнительских школ рассматриваются в связи с эволюцией музыки для духовых инструментов, историческими и индивидуальными стилями. Важность данной дисциплины в формировании и воспитании исполнителя на духовых инструментах.
Взаимосвязь предмета с другими дисциплинами, изучаемыми на духовом отделении. 
Значение предмета в обучении учащихся.
	

	
	Самостоятельная работа   обучающихся
	0,5

	Тема 1.2. 
Развитие и совершенствование духовых инструментов

и возникновение исполнительства на них. 


	Содержание учебного материала
	4

	
	1.

2.

3.


	А). Духовые инструменты первобытно - общинного строя и Древних цивилизаций. 

Разновидности духовых инструментов: флейтовые, язычковые, мундштучные. Способы звукообразования на них.

Инструменты эпохи палеолита: флейты с игровыми отверстиями, флейта Пана, поперечная труба, дудки с двойным язычком, металлическая труба. Предки медных духовых инструментов изогнутой (горны, от слова horn – рог) и прямой (прототипы труб) форм. Постепенное совершенствование духовых инструментов.

Древневосточные цивилизации. Древний Египет. Эпоха Древнего царства. Преобладание культовой музыки. Продольная флейта мем и поперечная флейта себи. Язычковые инструменты.

Среднее царство. Танцевальная музыка и ее инструментарий: древние гобой и флейта.
Появление диатонико-хроматического лада в эпоху Нового царства и связанное с ним конструктивное совершенствование духовых инструментов. Появление военных оркестров. Труба как главный инструмент этих оркестров.

Месопотамия. Роль музыки в описываемую историческую эпоху. Инструменты язычковой и флейтовой групп. Их обожествление. Рог и прямая военная труба. Дифферентизация музыкальных жанров.

Палестина и Финикия. Разнохарактерность музыкального искусства этих цивилизаций. Влияние на музыку Палестины и Финикии музыкальных традиций предшествующих эпох. Музыкальный духовой инструментарий: угаб, шофар, хасосра. Инструменты язычковой группы: халиль и замр.

Древний Китай. Характер древнекитайского музыкального искусства. Его связь с конфуцианством. Духовой инструментарий: флейтовая группа – сюань, пайсяо, сяо, чи и др. Язычковая группа: гуань и сона. Инструменты мундштучной группы: да-чун-ку и сяо-чун-ку. Музыкальные учебные заведения и оркестры в Древнем Китае.

Древняя Индия. Музыкальные жанры. Система шрути. Флейтовая и мундштучная группы духовых инструментов в музыке Древней Индии: ванша, шурали, шанкха, ниасата-ранга.

Эллада и Древний Рим. Духовые инструменты Эллады: авлос, сальпинкс, сиринкс, роги, трубы. Музыкальные жанры с инструментальным сопровождением: гетерофония, авлодия. 

Влияние музыкальных традиций Эллады на музыкальное искусство Рима. Духовой инструментарий Древнего Рима: тибия, туба, литуус, корну, букцина. Исполнительский духовой стиль Древнего Рима. Первые конкурсы музыкантов-духовиков. 

Б). Духовые инструменты Средневековья.

Общая историческая характеристика эпохи. Характер феодальной культуры Раннего и Среднего Средневековья. Удаление духовых инструментов из церковной музыкальной практики. 

Развитие народно-бытовой музыкальной культуры. Искусство жонглеров, шпильманов, мимов и его музыкальный инструментарий.

Средневековый Восток. Духовые инструменты и исполнительство на них.

Духовые инструменты Востока – предшественники и прототипы европейских средневековых духовых инструментов. Мюзетт, шнабельфлейта, блокфлейта, швегель и руспфайф. Описание этих инструментов. Продольная флейта и появление в Европе поперечной флейты. Семейства шалмеев, поммеров, басовых поммеров (бомбард). Их техническое устройство и звукоизвлечение.

Круммхорн – гобой XII века. Его устройство, звукоизвлечение, тембр. Блаттершпиль как разновидность круммхорна.

Роги и трубы. Два типа труб – дискантовый и басовый. Цинки, или корнеты.

Вторая половина XI столетия. Трубадуры, труверы, миннезингеры. Характеристика их исполнительского музыкального искусства. Инструментальные ансамбли для сопровождения пения и танцев.

Оседание странствующих музыкантов – шпильманов и жонглеров – в средневековых городах. Особая роль духовых инструментов в городской музыкальной культуре Средневековья. Башенная музыка.

     Появление первых городских и межрегиональных музыкальных корпораций (цехов) и их структура. 
В).  Духовое инструментальное искусство в эпоху Ренессанса.

Историческая характеристика эпохи. Арс нова и его связь с городским искусством. Возникновение домашнего музицирования. Духовой инструментарий Арс нова. Появление тромбона.

Взаимосвязь вокального и духового исполнительского искусства. Роль юбиляций в инструментальном исполнительстве. Постепенное осознание композиторами и исполнителями функциональной роли и драматургического значения тембра инструмента. Появление виртуозных пассажей у духовых.

Практика инструментального музицирования. Менестрели. 

Придворные капеллы и городские ансамбли. Их составы. Ренессансный оркестр и его связь с практикой бассо-континуо.

Трактат С.Фирдунга и его значение для истории исполнительства на духовых инструментах.

Инструментальное искусство Италии XVI века. Венецианский музыкальный стиль. Творчество А.Габриэли (1510-1586) и Дж.Габриэли (1557-1612). Роль духовых инструментов в их произведениях. Появление в сочинениях Дж.Габриэли как отдельных партий духовых, так и ансамблей нового типа, состоящих из инструментов, объединенных близостью тембров и соображениями художественного порядка – первый шаг к формированию симфонического оркестра.

Появление фагота. Семейство фаготов. Стремление к хроматизации духовых инструментов и совершенствование клапанного механизма духовых инструментов. 
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	А)  XVII век. 

Общая историческая характеристика эпохи.

Использование духовых инструментов в интермедиях музыкальных драм.

Зарождение оперы. Правила применения инструментов в ранних произведениях этого музыкального жанра.

Инструментальная реформа К.Монтеверди. Связь инструментовки с оперной драматургией.

Оркестр венецианской оперы. Творчество композиторов Ф.Кавалли (1602-1676), М.Чести (1623-1676).

Оркестровые преобразования А.Скарлатти (1660-1725) – главы неаполитанской оперной школы. Включение в оркестр валторн, устранение «парного» письма для духовых инструментов.

Роль духовых инструментов в творчестве Г.Шютца (1585-1672). Принцип концертино как принцип соревнования групп духовых инструментов друг с другом и голосами солистов -вокалистов. Состав оркестра Шютца.

Ж.Люлли (1632-1687) – крупнейший реформатор оркестра. Особенности исполнительского стиля и состав оркестра Люлли.

Самостоятельные духовые инструментальные эпизоды в операх Люлли: пасторальные интерлюдии (флейты, гобои) и военные эпизоды (трубы, литавры).

Введение Люлли системы конкурсов в оркестр. Точное следование оркестровой партии – закон для исполнителя в его оркестре. Выдающиеся исполнители: флейтисты Декато и Фильбер, гобоисты Оттетер и Филидор.

Трактат Преториуса (1618) как описание развития музыкального инструментария вплоть до начала XVII столетия.

Две тенденции в развитии духового инструментария: количественный рост в семействах духовых и появление новых видов инструментов.

Техническое совершенствование продольной флейты. Появление гобоя, его конструктивное совершенствование и разновидности: альтовый и теноровый гобои.

Завершение процесса формирования валторны: от лесных рогов до натурального инструмента с цилиндрическим сверлением ствола инструмента и чашеообразным раструбом.

Расцвет музыкальной культуры Англии в конце XVII столетия. Г.Перселл (1659-1695) и его интерпретация духовых инструментов. Соната для трубы и струнных си бемоль мажор Перселла.

Труба во второй половине XVII века. Ее использование в оперном оркестре как инструмента сигнального и военного характера. Партии трубы в стиле кларино.

Произведения для трубы с оркестром Дж.Торелли (1658-1708) – образцы виртуозного использования инструмента. Соната N1 для трубы, струнных и органа ре мажор Торелли. 
Б) XVIII век (первая половина)

Общая историческая характеристика столетия. Стиль барокко как высокий патетический стиль.

Работы по конструктивно-техническому совершенствованию флейты, гобоя, фагота, валторны и трубы.

Усовершенствование шалюмо И.Деннером. Появление шалюмо в оркестровых партитурах Первые прототипы кларнета. Сын И.Деннера – Якоб Деннер как продолжатель работы по формированию морфологии кларнета и совершенствованию клапанного механизма инструмента.

Кларнеты в ратушной и церковной музыке. Первое использование кларнетов в оркестре: Месса антверпенского композитора и органиста А.Фабера. Первый концерт кларнетиста Чарльза (Karoly) (Дублин 1742г).

Первые произведения для кларнета концертного жанра: концерты И.Мольтера (1740е годы), написанные для кларнетиста Дурлахской капеллы И.Ройша. 

Введение кларнета в партитуры композиторов И.Х.Баха, Р.Кайзера, Ж.Рамо, Г.Генделя.

А.Вивальди (1678-1741) – основатель концертного жанра для духовых инструментов. Два типа инструментального стиля композитора: скрипичный и трубный Программные концерты для духовых. Концерт для гобоя ре минор.

Гипотетические кларнеты в творчестве А.Вивальди и принципы их использования.

Музыка для духовых инструментов композиторов Т.Альбинони (1671-1750) и А.Марчелло (1684-1750).

Инструментальное творчество Г.Телемана (1681-1767). Его Сюита для флейты и струнных инструментов ля минор.

Музыка Г.Генделя (1685-1759) для духовых инструментов: шесть трио-сонат для двух гобоев и клавира, три сонаты для флейты с басом, три концерта для гобоя и др.

И.С.Бах (1685-1750) – величайший представитель эпохи барокко в европейской музыке XVIII столетия. Исполнительский анализ его произведений для духовых инструментов: Сюиты си минор для флейты, двух скрипок, альта и баса и Сонаты для флейты соло ля минор. Особенности использования духовых инструментов в оркестре И.С.Баха.

В)  XVIII век (вторая половина)

Воздействие гомофонно-гармонического стиля музыкального письма на развитие инструментальной духовой культуры.

Галантный стиль (рококо) как антитеза барокко.

Первые концертные организации. Северо-германская и мангеймская школы. Мангеймский оркестр – лучший оркестр того времени. Его руководители. Семья Стамиц. Каннабих и др.

Оперная реформа К.В.Глюка и его в новации в использовании духовых инструментов 

Преобладание гомофонного стиля в музыке второй половины XVIII столетия. 

Конструктивные изменения духовых инструментов второй половины века: флейты (Тромлитц, Поттер Тейсит и др.), гобоя (Делюс, Грензер, Гофман, А.и Дж.Безоцци), кларнета (И.Беер, Ж.Лефевр, А.Штадлер), фагота. Создание бассетгорна. Совершенствование валторны (Гампель)и трубы (Вегель и Штейн).

Знаменитые виртуозы – исполнители на духовых инструментах: флейтисты – Доттель и Гемпсон, гобоисты -отец и сын Барты, Гальяр, Гофман, Фишер – автор 10 концертов для гобоя, гобоист В.А.Моцарта Ф.Рамм, кларнетисты – Ф.Тауш, И.Беер, М.Йост, Ж.Лефевр, А.Вандерхаген, А.Штадлер, братья Магоны, фаготисты – Миллер, Хогг, Макинтош, Эшли.

Творчество замечательного флейтиста И.Кванца (1697-1773). Его школа «Опыт обучения игре на поперечной флейте». Потсдаммская школа духовых инструментов.

Характеристика творчества И.Гайдна (1732-1809). Интерпретация композитором духовых инструментов в ранних и поздних симфониях на примере симфонии «Утро» и Лондонских симфоний. Драматургические принципы в использовании деревянных духовых инструментов.

Образцом инструментального духового стиля И.Гайдна являются 4 Лондонских трио для двух флейт и виолончели. Концерты для флейты, валторны и трубы лаконичны по форме. В них преобладают светлое настроение, ясность и простота музыкальных образов.

В.А.Моцарт. Его оркестр. Различия в подходе к духовым инструментам у В.Моцарта и И.Гайдна. Возрастание роли духовых инструментов в симфонических и оперных произведениях.

Жанры пленерной музыки (кассады, серенады, дивертисменты) в творчестве Моцарта.

Камерно-инструментальное творчество: Квинтет для фортепиано, гобоя, кларнета, валторны и фагота ми бемоль мажор, «Штадлеровский» квинтет для кларнета и струнного квартета ля мажор, Квинтет с валторной ми бемоль мажор.

Сольные концерты для духовых инструментов и особенности их интерпретации: для флейты – Концерт соль мажор, для гобоя – Концерт ми бемоль мажор. Концерт для кларнета ля мажор; история его написания и редакций. Концерт N4 ми бемоль мажор для валторны, Концерт для фагота си бемоль мажор.

Значение эпохи венских классиков для мирового музыкального искусства. 
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	Конец XVIII – начало XIX веков – переломная эпоха в истории человечества. Великая французская революция и связанный с нею рост общественного значения музыкального искусства. Возрастание роли оркестровой музыки для духовых инструментов как массового жанра. Б.Саррет и Ф.Госсек – композиторы и руководители духового оркестра Парижской Национальной гвардии. Состав оркестра. Организация Парижской консерватории и первые профессора классов духовых инструментов. 

Школы игры на духовых инструментах XIX столетия: для флейты – Тюлу и Фюрстенау, для гобоя – Барре, для кларнета – Лефевра, И.Мюллера, Г.Клозе, К.Бермана, Р.Штарка. для фагота – Ози, для валторны – Допра, для трубы – Буля и Арбана.

Связь научно-технического прогресса с конструктивно-техническим совершенствованием духовых инструментов. Реформа Т.Бема.

Работы К. и Ф.Трибертов по техническому усовершенствованию гобоя. Применение к гобою системы Т.Бема.

Российский кларнетист-виртуоз И.Мюллер – реформатор кларнета. Дальнейшее усовершенствование кларнета «немецкой» системы (К.Берман, О.Элер, Т.Молленхауэр).

Новый кларнет Клозе – Бюффе – Бема (40е годы XIX века) – инструментальная система, оказавшая огромное влияние на исполнительство на кларнете. 

Изобретение саксофона А.Саксом в 40-х годах столетия.

Совершенствование конструкции фагота. Работы Ф.Триберта, К.Альменредера и В.Геккеля.

Исходным этапом инструментальной реформы в группе медных духовых инструментов следует считать хроматизацию валторн и труб.

Введение Штельцелем и Блюмелем, а также братьями Кернерами вентильной системы на валторне во втором десятилетии XIX века.

Двухвентильная труба братьев Кернеров. Создание Ш.Саксом вращающегося вентильного механизма для трубы и применение помповых вентилей Ф.Перине. Первые хроматические трубы появились в оркестре в 1831 году.

Изобретение корнета-а-пистона С.Штельцелем и его усовершенствование в 1828 году мастером Алари.

Семейство тромбонов в XIX веке.

Серпент – предшественник тубы. Семейство бюгельгорнов. Клапанные роги и офиклеид. Випрехт, Мориц, Червеный и А.Сакс – создатели тубы. Валторновые тубы, изготовленные по инициативе Р.Вагнера.

Вторая половина XVIII века – первая половина XIX столетия – «золотой» век развития виртуозности и концертирования на духовых инструментах.

Выдающиеся исполнители флейтисты: флейтист и фаготист Ф.Девьен, Ж.Тюлу, Р.Карт, Ф.и К.Допплеры, К.Таффанель. 

Кларнетисты-виртуозы: И.Мюллер, Г.Берман, И.Гермштедт, Б.Крузель, И.Фридловский, Ф.Блатт, К.Берман, Р.Мюльфельд; французские кларнетисты-виртуозы Фр.Берр, Г.Клозе, С.Розе и др. Бельгийский виртуоз А.Блез, итальянский кларнетист Э.Каваллини. Английские кларнетисты: Т.Уиллмен, Г.Лазарус, Ч.Дрейпер.

Выдающиеся исполнители: на валторне Л.Шунке, Л.Савар, Э.Вивье; на трубе (корнете) Арбан

Открытие консерваторий в городах Западной Европы: Прага, Вена, Варшава, Лиссабон, Лейпциг, Мюнхен, Кельн, Штутгарт.

Новую эру в музыкальном искусстве XIX столетия открывает творчество Л.Бетховен. Камерные сочинения композитора с участием духовых инструментов: 3 Дуэта для кларнета и фагота, Вариации на тему «Дон Жуана» Моцарта для 2-х гобоев и английского рожка и Трио для того же состава, Квинтет ми бемоль мажор для фортепиано, кларнета, гобоя, фагота и валторны, Трио си бемоль мажор для фортепиано, кларнета и виолончели, Соната фа мажор для валторны и фортепиано, Септет ми бемоль мажор для скрипки, альта, кларнета, фагота, валторны, виолончели и контрабаса.

Совершенствование Бетховеном состава классического оркестра. По формальным признакам оркестр романтиков почти не отличается от оркестра эпохи венских классиков. Суть изменений заключается в расширении и переосмыслении исполнительских средств духовых инструментов.

Ф.Шуберт – родоначальник романтизма в камерно-инструментальной музыке. Интерпретация духовых инструментов в произведениях Шуберта. Исполнительский анализ «Интродукции и темы с вариациями» для флейты и фортепиано.

К.М.Вебер (1786-1826) – выдающийся представитель романтического музыкального искусства. Произведения Вебера для духовых инструментов: Концерт для фагота с оркестром, Концертино для валторны, Концертино, два концерта для кларнета с оркестром, Большой концертный дуэт для кларнета с фортепиано. Квинтет с кларнетом. Функции духовых в оркестре Вебера.

Л.Шпор и его концерты для кларнета.

Творчество для духовых инструментов композитора И.Гуммеля (1778-1837).

Г.Берлиоз – величайший новатор оркестра. Его трактат об инструментовке. Р.Вагнер – последователь Берлиоза в сфере интерпретации духовых инструментов в симфоническом оркестре.

В музыке Дж.Россини духовые инструменты трактуются в блестящем, виртуозном плане. Он легко и свободно применяет в партиях духовых повторяющиеся звуки и мелодические украшения. Произведения композитора для духовых инструментов: Квартеты для флейты, кларнета, валторны и фагота, Вариации для кларнета и фортепиано.

Камерно-инструментальное творчество И.Брамса (1833-1897) для духовых инструментов. Сонаты для кларнета и фортепиано, Квинтет для кларнета, двух скрипок, альта и виолончели, Трио для кларнета, виолончели и фортепиано.
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	Тема 2.1.

Развитие и совершенствование исполнительства на духовых инструментах в XX веке

	Два направления в развитии оркестровой стилистики: французский оркестровый стиль и продолжение вагнеровских традиций.

Сочинения К.Сен-Санса (1835-1921) для духовых инструментов: сонаты для гобоя и фортепиано, кларнета и фортепиано и фагота и фортепиано.

Стилистические особенности музыки импрессионистов. Пьеса К.Дебюсси «Сиринкс» для флейты соло и Первая рапсодия для кларнета с оркестром.

Состав оркестра и интерпретация партий духовых инструментов в произведениях Р.Штрауса. Два концерта для валторны (1885 и 1942гг.). Концерт для гобоя с оркестром (1946г.).

Виртуозное использование духовых инструментов в музыке Ф.Стравинского (1882-1971). Октет для двух тромбонов, двух труб, двух фаготов, кларнета и флейты (1924), «История солдата» и Три пьесы для кларнета соло (1918)

Духовые инструменты в творчестве композиторов «Шестерки». Триада сонат Ф.Пуленка (1899-1963) для деревянных духовых инструментов.

Сюита для квинтета духовых инструментов «Камин короля Рене» и «Зимнее концертино для тромбона» и струнных Д.Мийо (1892-1974).

Произведения для духовых инструментов Ж.Ибера, А.Томази, Э.Бозза.

Сонаты П.Хиндемита (1895-1963) для духовых инструментов.

Произведения композиторов США: концерты для кларнета с оркестром А.Копленда и У.Пистона 

Выдающиеся исполнители на духовых инструментах XX века: флейтисты - М.Дебро, Ж.Летрокер, Ж.Рампаль, Ф.Чех, В.Жилка, Кинкейд, Драйер. Гобоисты: Ж.Труба, М.Бург, Л.Гуссенс, Шумен, гобоистка Э.Ротуэл. Кларнетисты: Делеклюз, Габэ, Б.Гудман, С.Майер, Ч.Найдик, М.Этлик. Саксофонист Ж.Лондейкс. Фаготисты К.Бидло, Гальфельд, Шаров. Валторнисты Б.Теквел, И.Гобик. Трубачи: Р.Сабариш, М.Андре, Ж.Мер, А.Шербаум, В.Юнек, тромбонист Ю.Петрахович.
	15
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	Тема 2.2.  Отечественное исполнительство на духовых инструментах

	Содержание учебного материала
	15

	
	1.

2.


	А)  Духовые инструменты от возникновения до середины XIX века

Истоки отечественной духовой инструментальной культуры связаны с народным музыкальным творчеством. Сведения об использовании народных духовых инструментов в ритуальной и военной музыке, в бытовом музицировании на Руси встречаются в древних летописях и исторических хрониках.

Духовые инструменты в быту древних славян: окарины, многоствольные флейты, сопели, жалейки, сурны, роги и деревянные трубы.

Военные оркестры при княжеских дружинах в эпоху Киевской Руси.

Искусство скоморохов XI-XVI веков. Их музыкальный инструментарий составляли гусли, домры, прямые трубы, сопели и т.д.

Оркестр, составленный из западноевропейских музыкальных инструментов, впервые появился в Москве в 1606 году. В его составе были скрипачи, лютнисты, флейтисты, гобоисты, трубачи и литавристы.

Светское музыкальное искусство России вплоть до XVIII столетия развивалось, прежде всего, как прикладной вид, сопряженный с театральными мистериями. Московский придворный театр в правление царя Алексея Михайловича. Иностранные музыканты в Москве XVII века.

Театрально-музыкальная школа боярина А.Матвеева.

Новый этап развития музыкальной, в том числе и духовой инструментальной культуры, связан с просветительской деятельностью Петра I. Приглашение к императорскому двору музыкантов из стран Западной Европы.

Военные оркестры эпохи Петра I и их составы (гобои, трубы, валторны, литавры и барабаны). Начало военно-оркестровой службы (1711). Составы военных оркестров в 1730х годах.

Подготовка отечественных исполнителей-духовиков: в 1704 году к обучению игре на духовых инструментах (гобоях и фаготах) приступила группа певчих. Появление к 1705 году «трубаческих школ".

Учреждение в 1741 году инструментальных классов Придворной капеллы. Обучение игре на духовых инструментах во второй половине XVIII века проходило в университетах, в Академии художеств, Сухопутном шляхетском корпусе, при театрах Книппера и Меддокса, школе при Московском воспитательном доме. Открытие императорских театральных училищ в Петербурге (1779) и Москве (1809). Преподавание игры на духовых инструментах в театральных училищах.

Первый придворный оркестр был преобразован в 1729 году из капеллы герцога Голштинского. Им руководил скрипач Иоганн Гюбнер (1696 – ок.1750). Инструментальные капеллы придворной знати (Меньшикова, Апраксина, Строганова, Нарышкина). Типичные составы таких ансамблей.

Расширение штата придворного оркестра. Разделение его на два состава: камерный и бальный. 

Появление в России кларнета (50е годы столетия). Первыми кларнетистами были немецкие музыканты, приглашенные на службу в императорскую капеллу: Ланкаммер, И.Гримм, И.Бруннер, К.Манштейн. Первый русский кларнетист Ф.Ладунка. Творческая деятельность кларнетиста-виртуоза Йозефа Беера в России.

Фабрики по производству музыкальных инструментов Конструктивное совершенствование медных духовых инструментов: придворный камер-музыкант Кельбель (1708-178?) – изобретатель клапанного механизма (1760г).

Создатель уникального явления мировой музыкальной духовой культуры – рогового оркестра, ученик прославленного виртуоза-валторниста Гампеля, Ян Мареш (1719-1794). Состав рогового оркестра, его звучание, выразительные возможности.

Крепостные театры и капеллы. Театр Шереметевых и его оркестр. Оперный и симфонический репертуар театра. Школа при театре Шереметевых.

Российские исполнители-виртуозы на духовых инструментах первой половины XIX столетия: флейтист Папков, валторнист Лузин, гобоист Самарин, фаготист М.Л.Костин и кларнетист П.И.Титов.

Концерты зарубежных исполнителей на духовых инструментах во второй половине XVIII – первой половине XIX веков: флейтистов Гартмана, братьев Турнер, гобоиста Шарендона, валторнистов Леара и Поллака, кларнетистов А.Штадлера, И.Беера, Б.Крузеля, Г.Бермана и К.Бермана, А.Блеза, фаготистов Пулло и Буллянте.

Два направления развития русского оркестрового стиля: первое связано с именем композитора Дж.Сарти. Второе – с развитием русской оперы. Характеристика обоих направлений.

Первая русская опера «Цефал и Прокрисс» (музыка Ф.Арайи) была поставлена в 1755г. Оркестр придворного театра в то время состоял из 24 музыкантов.

Духовые инструменты в творчестве русских композиторов XVIII столетия Д.Бортнянского, Е.Фомина, В.Пашкевича.

А.А.Алябьев (1787-1851). Квинтет для духовых инструментов.

М.И.Глинка (1804-1857). В его произведениях сложилась самостоятельная и своеобразная ветвь инструментальной музыкальной культуры, выросшая на почве национальной русской песенности и обусловленная глубоким постижением народности как основы художественного реалистического мировосприятия.

Индивидуальность оркестрового стиля композитора. Интерпретация М.И.Глинкой духовых инструментов. Его «Патетическое трио» для кларнета, фагота и фортепиано – ярчайший образец русской камерно-инструментальной музыки. История написания произведения и первые исполнители.

Творчество П.И.Чайковского (1840-1893) – важный этап в расширении и обогащении выразительных возможностей духовых инструментов. Дальнейшее развитие принципов использования духовых инструментов, заложенных М.И.Глинкой. П.И.Чайковский интерпретирует духовые инструменты как инструменты, предназначенные для исполнения мелодий и раскрывает их лучшие художественные выразительные возможности.

Открытие Н.А.Римским-Корсаковым новых приемов игры на духовых инструментах. Яркие проявления их индивидуальных особенностей в мелодическом тематизме, тембровым спектре гармонии.

Деятельность Н.А.Римского-Корсакова на посту инспектора военно-морских оркестров.

Квинтет Н.А.Римского-Корсакова для фортепиано, флейты, кларнета, валторны и фагота – образец великолепной интерпретации духовых инструментов. Концерт для тромбона си бемоль мажор, Вариации для гобоя соль минор и Концерт для кларнета с духовым оркестром ми бемоль мажор. Лаконичность и строгость формы, русский народный колорит, классические традиции – черты этих сочинений.

А.Н.Скрябин продолжил развил принципы оркестровки Римского-Корсакова. В музыке Скрябина ярко проявляются тенденции к подчеркнутому выделению тембров духовых инструментов и приданию им образно-выразительного значения. Раскрытие Скрябиным богатейших выразительных возможностей медных духовых инструментов. Романс для валторны и фортепиано ля минор, посвященный Луи Савару – французскому валторнисту-виртуозу.

Произведения для духовых инструментов А.Глазунова (»Грезы Востока» для кларнета и струнного квартета, 10 дуэтов для различных духовых инструментов, «Идиллия для валторны и струнного квартета др.), С.Танеева (»Канцона» для кларнета и струнного оркестра), А.Аренского (»Концертный вальс» для трубы и фортепиано), А.Гречанинова (соната для кларнета и фортепиано). 

Б)  Развитие отечественного исполнительства на духовых инструментах

(вторая половина XIX века – 1917 год)

Во второй половине XIX столетия развитие отечественного музыкального искусства настоятельно требовало такой постановки обучения музыки, которая соответствовала бы запросам времени и позволяла готовить образованных композиторов, певцов и оркестровых исполнителей. Эти задачи были призваны решать Санкт-Петербургская (1862) и Московская (1866) консерватории, а также музыкальные училища Императорского русского музыкального общества.

Классы духовых инструментов Петербургской консерватории. Класс флейты: Ч.Чиарди, класс гобоя – В.Шуберт (с 1866) и В.Геде (с 1906, ученик В.Шуберта), класс кларнета – Э.Каваллини, К.Нидман (с 1869), В.Бреккер (с 1897). Класс фагота – К.Куштбах (с 1869) и Э.Коттэ (с 1875). Классы трубы и валторны возглавлял Г.Метцдорф. Его заменил выдающийся солист-корнетист В.Вурм. Он является создателем целого ряда учебных пособий, переложений, произведений для трубы. Его лучшими учениками были замечательные трубачи, в дальнейшем профессора Петербургской консерватории А.Иогансен и А.Гордон.

Классы валторны вели известные музыканты Ф.Гомилиус (с 1870) и Я.Тамм (с 1897). Тромбон и тубу преподавал с 1870 года австрийский музыкант Ф.Тюрнер, а с 1906 года класс тромбона вел замечательный русский тромбонист П.Волков. 

С 1895 года класс флейты возглавил солист оркестра Мариинского театра Ф.Степанов, первый флейтист, который стал обучать в Петербурге игре на флейте Бема.

Первые профессора Московской консерватории, солисты оркестров Московских императорских театров Ф.Бюхнер (флейта), Э.Медер (гобой), В.Гут (кларнет), М.Бартольд (валторна), Ф.Рихтер (труба), Г.Эзер (фагот). Х.Борк (тромбон).

Малочисленность духовых классов Московской консерватории и невысокий уровень подготовки учащихся. Ф.Циммерман – профессор класса кларнета – один из виднейших исполнителей и педагогов. Его лучшие ученики: Н.Лакиер, И.Преображенский, А.Орлов-Соколовский, С.Розанов. Преемственность традиций московской ветви отечественной кларнетной исполнительской школы: И.Беер и Ф.Тауш – Г.Берман – К.Берман – Ф.Циммерман – С.Розанов.

И.Сханилец – замечательный валторнист и педагог. Его ученик – профессор Московской консерватории В.Солодуев.

Профессора Московской консерватории: В.Кречман (флейта), его ученики В.Цыбин, Н.Платонов и др., Ф.Эккерт (валторна) – замечательный валторнист, педагог и капельмейстер, В.Кристель (фагот), В.Денте (гобой).

В.Брандт – известный трубач – был первым иностранным музыкантом в России, который в своей исполнительской и педагогической деятельности опирался на русскую национальную культуру и традиции русского музыкального исполнительства. Его этюды для трубы и концертштюки для трубы и фортепиано.

Первым отечественным профессором по классу трубы стал выпускник Петербургской консерватории по классу Вурма, солист оркестра Большого театра М.Адамов.

Профессор по классу тромбона и тубы Х.Борк преподавал также и игру на ударных инструментах. Его учениками были выдающийся тромбонист В.Блажевич и ударник М.Купинский, впоследствии профессора Московской консерватории.

Учебные программы по специальности, составленные в 70х годах XIX века. Их достоинства и недостатки.

Классы духовых инструментов Училища Московского филармонического общества.

С.В.Розанов – выдающийся отечественный кларнетист. Исполнительская манера С.В.Розанова. Первое в России исполнение «Патетического трио» М.Глинки Шишкиным, Розановым и Кристелем.

Концертная деятельность исполнителей на духовых инструментах. Квартет медных духовых инструментов (Марквардт, Путкаммер, Кунст, Брандт, Табаков).

Концерты иностранных исполнителей на духовых инструментах: флейтиста Таффанеля, гобоиста Жилле, кларнетиста Тюрбана, валторниста Савара.

Оркестры императорских театров в Москве и Петербурге, Придворный симфонический оркестр под управлением Варлиха, оркестр под управлением С.Кусевицкого. 
	

	
	Самостоятельная работа  обучающихся
	7,5

	Тема 2.3. Становление современной отечественной школы

исполнительства на духовых инструментах.

	Содержание учебного материала
	8

	
	1.


	Задачи по коренному перестраиванию обучения и воспитания исполнителей на духовых инструментах.

Помощь военным оркестрам со стороны ведущих музыкантов – профессоров консерваторий.

Образование в 1922 году «Персимфанса». Появление на рубеже третьего и четвертого десятилетий XX столетия новых симфонических оркестров.

Зарождение методики обучения игре на духовых инструментах как науки. Стремление к выработке общих подходов к вопросам исполнительского дыхания, техники губ, пальцев, языка. Брошюра С.В.Розанова «Методика обучения игре на духовых инструментах» (1935) – первая научно-методическая работа в СССР. Работа над созданием и расширением художественного репертуара для духовых инструментов. Переложения А.Ф.Гедике и С.В.Розанова.

Всесоюзные конкурсы музыкантов-исполнителей на духовых инструментах (1935 и 1941) и их результаты.

Классы духовых инструментов Московской консерватории: первый заведующий кафедрой духовых инструментов С.В.Розанов. Его лучшие ученики А.Володин, И.Майоров, А.Александров, А.Пресман, А.Семенов, А.Штарк.

В.Цыбин. Его исполнительская, методическая и композиторская деятельность. Его ученики: Н.Платонов, Ю.Ягудин, Г.Саакян, Б.Тризно и др.

В.Блажевич – замечательный тромбонист, педагог, дирижер и композитор. Педагогические принципы Блажевича изложены в его этюдах, «Школе для раздвижного тромбона» и др. Его ученики: В.Щербинин и Б.Григорьев – солисты оркестра Большого театра и профессора Московской консерватории и ГМПИ им.Гнесиных.

М.Табаков – выдающийся трубач и педагог, создатель советской школы игры на трубе. Его методические работы. Его учениками являются видные исполнители и педагоги С.Еремин, Т.Докшицер, Н.Полонский, Л.Юрьев, Г.Орвид, Н.Яворский.

Плодотворной в этот период была деятельность старейшего профессора Московской консерватории Ф.Эккерта. Его лучшие ученики А.Усов, А.Янкелевич, С.Леонов.

Г.Гек – профессор по классу гобоя. Его ученики Л.Славинский, Ф.Тесситоре, К.Юдин.

В 1940 году класс гобоя возглавил Н.Назаров. Его учеником является профессор И.Пушечников. Назаров был солистом оркестра Большого театра. Он – автор обработок и переложений для гобоя и фортепиано и «Школы игры на гобое».

Классом фагота с 1922 года руководил ученик Кристеля, солист оркестра Большого театра И.Костлан. Его ученики: Р.Терехин, П.Савельев, П.Караулов, А.Абаджан, Ю.Неклюдов.

В 40-60е годы классы духовых инструментов вели Н.Платонов, Ю.Ягудин (флейта), Н.Солодуев, М.Иванов (гобой), А.Володин, А.Семенов, В.Петров, Б.Диков (кларнет), Р.Терехин и П.Савельев (фагот), А.Усов, А.Янкелевич (валторна), С.Еремин, Г.Орвид, Ю.Усов (труба), В.Щербинин, П.Чумаков, М.Зейналов (тромбон).

В последнее тридцатилетие XX столетия на кафедру духовых инструментов Московской консерватории пришли такие талантливые музыканты как А.Корнеев и Ю.Должиков (флейта), В.Соколов, Р.Багдасарян, Л.Михайлов (кларнет), В.Попов (фагот), В.Демин (валторна), В.Баташев (тромбон), В.Новиков (труба).

Открытие в 1944 году ГМПИ им.Гнесиных (ныне РАМ им.Гнесиных). Первые педагоги кафедры духовых инструментов: М.Табаков, А.Штарк, Б.Григорьев, Г.Мадатов, Я.Шуберт, И.Пушечников, Н.Яворский. Позднее на кафедре стали работать Т.Докшицер (труба), С.Леонов (валторна), А.Рябинин (валторна), М.Каширский (флейта), А.Федотов, И.Мозговенко, И.Бутырский, Н.Мозговенко, Р.Маслов (кларнет), М.Шапошникова (саксофон), К.Ладилов, Н.Филиппов (тромбон), В.Досадин (туба), В.Прокопов, Е.Фомин, В.Пушкарев (труба), А.Любимов, Л.Кондаков (гобой) и др.

Классы духовых инструментов Ленинградской – Петербургской консерватории: А.Васильев – замечательный фаготист и педагог. Его исполнительская манера, звучание фагота, фразировка. Его лучшие ученики: Д.Еремин, Г.Еремкин, Л.Печерский, С.Левин, М.Халилеев.

М.Буяновский рассматривал валторну как инструмент, обладающий огромными выразительными возможностями. Игра Буяновского отличалась масштабом и содержательностью. Его учениками были А.Рябинин, П.Орехов. В.Буяновский и др.

К профессорам старшего поколения относится и В.Бреккер (кларнет). Его методические работы.

В.Генслер – выдающийся кларнетист, ученик В.Бреккера и продолжатель его школы. Его лучшие ученики В.Безрученко и М.Измайлов.

Другие преподаватели консерватории: Н.Верховский, И.Янус, Б.Тризно (флейта), А.Паршин, К.Никончук (гобой), А.Березин, В.Красавин, П.Суханов (кларнет), М.Ветров, А.Большиянов (труба), Д.Еремин и Г.Еремкин (фагот), П.Орехов, В.Буяновский (валторна), Е.Рейхе, А.Козлов (тромбон). Сейчас в Петербургской консерватории успешно преподают профессор А.Вавилина (флейта) В.Безрученко, А.Казаков (кларнет), В.Соболев (гобой), К.Соколов (фагот), В.Сумеркин (тромбон) и др.

Классы духовых инструментов Киевской, Одесской, Саратовской, Бакинской и др. консерваторий (1930-1960гг.).

Духовые инструменты в оркестровых произведениях Д.Шостаковича, С.Прокофьева, А.Хачатуряна.

Сочинения для духовых инструментов В.Щелокова (концерты для трубы), А.Гедике (концерты для валторны и трубы). Соната для флейты и фортепиано, «Увертюра на еврейские темы» и Квинтет для гобоя, кларнета, скрипки, альта и контрабаса С.Прокофьева.

Произведения для духовых инструментов последнего тридцатилетия XX века.

Участие отечественных исполнителей на духовых инструментах в Международных, Всесоюзных и Всероссийских конкурсах (1940е-1970е гг.).

Направления научно-методической мысли в сфере исполнительства на духовых инструментах: развитие общей теории и методики обучения игре на духовых инструментах, стремление вскрыть фундаментальные проблемы исполнительского процесса и выявить закономерности выразительных средств с помощью объективных методов исследования; конкретизация исследовательских работ, направленная на создание методик обучения игре для каждого духового инструмента;.

Работы Н.Платонова, И.Пушечникова, Б.Дикова, А.Федотова, Н.Волкова, К.Мюльберга, В.Леонова, В.Апатского, Ю.Усова и др.

Работы по истории исполнительства на духовых инструментах: диссертации Ю.Усова, А.Розенберга, А. Баранцева, Р.Маслова.
	

	
	Самостоятельная работа  обучающихся
	5

	Контрольная работа 
3 семестр
	
	1

	Контрольная работа 
4 семестр
	
	1

	Всего   
	106


4.1.2. «Инструментоведение»
	Наименование разделов и тем
	Содержание учебного материала, самостоятельная работа обучающихся.
	Объем часов

	1
	2
	3

	Раздел 1.
	5 семестр
	24

	Тема 1.1. 
Введение. Общие сведения.
Содержание предмета


	Содержание учебного материала
	8

	
	1.

2.

3.
4.
5.
6.

	Задачи предмета. Данный предмет предусматривает изучение инструментов духового оркестра в объеме, необходимом для дальнейшей практической деятельности будущего специалиста в качестве концертмейстера, артиста духового, симфонического (камерного) оркестра и ансамбля, дирижера оркестра.

  Краткие общие сведения о духовых и ударных инструментах. История создания натуральных инструментов, вентильных,  группы саксгорнов, ансамбля саксофоновэ

Значение усовершенствования Т. Бёмом  клапанного механизма флейты дл всех деревянных инструментов. Роль изобретения ансамбля саксофонов А.Саксом и группы саксгорнов.
 Понятие  оркестра. Виды оркестров  по составу и социально-эстетическим функциям: Симфонический оркестр. Оркестр народных инструментов. Эстрадный оркестр. Духовой оркестр и другие. 
Оркестр эпохи Возрождения.
 Оркестр в XX веке. естр до Баха и Генделя.
Оркестр у классиков и романтиков.
  Духовой оркестр — оркестр, в состав которого входят духовые (деревянные и медные или только медные) и ударные музыкальные инструменты, один из массовых исполнительских коллективов. Как устойчивое исполнительское объединение сформировался в ряде стран Европы в 17 в. В России появился в конце 17 — начале 18 вв. (военно-духовые оркестры при полках русской армии).
Роль Петра I в создании штатных оркестров в армии. Развитие духовых оркестров в России  и роль этих оркестров до начала двадцатого столетия.

Значение деятельности Н. Римского-Корсакова в развитии исполнительства духовых оркестров  и формирование современного состава духового оркестра. 

В 1873 году Римский-Корсаков избирается на должность инспектора
 музыкальных хоров морского ведомства. В обязанности его входило наблюдение
 за военно-морскими оркестрами по всей стране, руководство 
капельмейстерами, репертуаром оркестров и т. д. Помимо этого,
 на Римского-Корсакова возлагалось наблюдение за учениками
 консерватории – стипендиатами морского ведомства. И он находился на 
этой должности вплоть до ее упразднения в 1884 году. За этот период
 Римский-Корсаков  поднял уровень духовых оркестров на довольно
 высокую ступень. «Не знаю, будут ли когда-нибудь морские хоры играть с
 такой отделкою и так стройно, как тогда, но что до этого им никогда не 
приходилось так подтянуться – я в этом уверен». Римский-Корсаков 
 постоянно обновлял репертуар оркестров, делал свои аранжировки 
симфонических, а иногда и оперных произведений. А в течение 1876-1877 годов 
он написал вариации для гобоя на тему романса Глинки
 «Что красотка молодая», концерт для тромбона и концертштюк для кларнета. Все
 это в сопровождении духового оркестра. «Написаны эти сочинения были, 
во-первых, с целью дать в концерте сольные пьесы менее избитого характера…
 …во-вторых, чтобы самому овладеть неведомым мне виртуозным стилем с его  solo и tutti, каденциями и т. п.».

Для конкурса Российского музыкального общества в 1876 году
 Римский-Корсаков написал квинтет для флейты, кларнета, валторны, фагота
 и фортепиано в трех частях. По поводу третьей части в летописи сказано:
 «Флейта, валторна и кларнет, по очереди, делают виртуозные каденции, 
сообразно характеру инструмента и каждая из них прерывается вступлением 
фагота октавными скачками…». Обращает на себя внимание отношение 
композитора к духовым, подчеркивание и выделение их 
индивидуальных особенностей. Такой характер употребления инструментов 
духовой группы проявляется во всех оркестровках Римского-Корсакова.

Роль духовых оркестров в развитии музыкальной культуры. Составы духовых оркестров.  Инструментальный состав Д. о. постепенно совершенствовался. Современный духовой оркестр имеет 3 основные разновидности, представляющие собой оркестры смешанного типа: малый (20), средний (30) и большой (42–56 и более исполнителей). В состав большого Д. о. входят: флейты, гобои (включая альтовый), кларнеты (включая малый, альтовый и бас-кларнет), саксофоны (сопрано, альты, теноры, баритоны), фаготы (включая контрафагот), валторны, трубы, тромбоны, корнеты, альты, теноры, баритоны, басы (медные тубы и смычковый контрабас) и ударные инструменты с определенной и без определенной высоты звука. При исполнении концертных произведений в состав Д. о. эпизодически вводятся арфа, челеста, фортепиано и др. инструменты. 
Строение духового оркестра.

Основные группы оркестра и  их роль и возможности.
 Основу духового оркестра составляет основная группа инструментов, существующая под общим названием «саксгорны». Они названы так по имени А. Сакса, изобретшего их в 40-х годах XIX века. Саксгорны явились усовершенствованным типом инструментов, носивших название бюглей (бюгельгорнов). В настоящее время у нас  в СССР эта группа обычно именуется основной медной группой. В нее входят: а) инструменты высокой тесситуры — саксгорн - сопранино,  саксгорн-сопрано (корнеты); б) инструменты среднего регистра — альты, теноры, баритоны; в) инструменты низкого регистра — саксгорн-бас и саксгорн-контрабас. 

Две другие группы оркестра составляют деревянные духовые и ударные инструменты. Группа саксгорнов собственно, и образует малый медный состав духового оркестра. С присоединением к этой группе деревянных духовых, а также валторн, труб, тромбонов и ударных образуют малый смешанный и большой смешанный составы.

 В целом группа саксгорнов с характерными для этих инструментов конической трубкой и широкой мензурой обладают достаточно большим, сильным звуком и богатыми техническими возможностями. Это особенно относится к корнетам, инструментам большой технической подвижности и яркого, выразительного звучания. Им в первую очередь поручается основной мелодический материал произведения.

Инструменты среднего регистра — альты, теноры, баритоны — выполняют в духовом оркестре две важные задачи. Во-первых, они заполняют гармоническую «середину», то есть исполняют основные голоса гармонии, в самых разнообразных видах изложения (в виде выдержанных звуков, фигурации, повторяющихся нот и т.п.). Во-вторых, они взаимодействуют с другими группами оркестра, в первую очередь с корнетом (одно из обычных сочетаний — исполнение темы корнетами и тенорами в октаву), а также с басами, которым нередко «помогает» баритон. 

Непосредственно к этой группе примыкают медные инструменты, типичные для симфонического оркестра, — валторны, трубы, тромбоны (по принятой в СССР терминологии духового оркестра — так называемые «характерные медные»). 

Важным дополнением к основному медному составу духового оркестра является группа деревянных духовых инструментов. Это — флейты, кларнеты с их основными разновидностями, а в большом составе также гобои, фаготы, саксофоны. Введение в оркестр деревянных инструментов (флейты, кларнетов) позволяет существенно расширить его диапазон: например, мелодия (а также гармония), исполняемая корнетами, трубами и тенорами, может быть удвоена в одну или две октавы вверх. Кроме этого, значение деревянных духовых состоит в том, что они, как писал М. И. Глинка, «служат преимущественно для колорита оркестра», то есть способствуют красочности, яркости его звучания (Глинка, правда, имел в виду симфонический оркестр, но ясно, что это его определение применимо и к оркестру духовому). 

Наконец, нужно подчеркнуть особо важное значение ударной группы в духовом оркестре. При весьма своеобразной специфики духового оркестра и прежде всего большой плотности, массивности звучания, а также частых случаях игры на открытом воздухе, в походе, при значительном преобладании в репертуаре музыки маршевой и танцевальной, организующая роль ритма ударных особенно важна. Поэтому духовому оркестру, в сравнении с симфоническим, свойственно несколько форсированное, подчеркнутое звучание ударной группы (когда мы слышим доносящиеся издали звуки духового оркестра, то прежде всего воспринимаем именно ритмические удары большого барабана, а затем начинаем слышать все остальные голоса). 

Средний  смешанный духовой оркестр

Решающим отличием между малым медным и малым смешанным оркестром является фактор высотный: благодаря участию флейт и кларнетов с их разновидностями оркестр получает доступ в «зону» высокого регистра. Следовательно, изменяется общая объемность звучания, что имеет очень большое значение, так как полнота звучания оркестра зависит не столько от абсолютной силы, сколько от регистровой широты, объемности расположения. Кроме того, возникают возможности сопоставления звучания медного оркестра с контрастирующей деревянной группой. Отсюда некоторое сокращение границ «деятельности» собственно медной группы, которая до известной степени теряет универсальность, естественную в малом медном оркестре. 

Благодаря присутствию деревянной группы, а также характерной меди (валторны, трубы), появляется возможность введения новых тембров, возникающих от смешения красок как в деревянной и медной группах, так и в самой деревянной группе. 

Благодаря большим техническим возможностям деревянная «медь» разгружается от технической форсировки, общее звучание оркестра делается более легким, не чувствуется типичной для техники медных инструментов «вязкости».

Все это вместе взятое дает возможность расширить границы репертуара: малому смешанному оркестру доступен более широкий круг произведений различных жанров. 

Таким образом, малый смешанный духовой оркестр является более совершенным исполнительским коллективом, а это, в свою очередь, накладывает более широкие обязанности как на самих оркестрантов (техника, ансамблевая слаженность), так и на руководителя (техника дирижирования, подбор репертуара). 

Большой смешанный духовой оркестр

Высшей формой духового оркестра является большой смешанный духовой оркестр, которому доступно исполнение произведений значительной сложности. 

Этот состав характеризуется прежде всего введением тромбонов, трех или четырех (для противопоставления тромбонов «мягкой» группе саксгорнов), тремя партиями труб, четырьмя партиями валторн. Кроме того, большой оркестр обладает значительно более полной группой деревянных духовых, которая состоит из трех флейт (двух больших и piccolo), двух гобоев (с заменой второго гобоя английским рожком или с самостоятельной его партией), большой группы кларнетов с их разновидностями, двух фаготов (иногда с контрафаготом) и саксофонов.

В большом оркестре геликоны, как правило, заменяются тубами (строй их, принципы игры, аппликатура те же, что и у геликонов). 

Ударная группа добавляется литаврами, обычно тремя: большой, средней и малой.

Ясно, что большой оркестр по сравнению с малым обладает значительно большими красочными и динамическими возможностями. Для него типично применение более разнообразных приемов игры — широкое использование технических возможностей деревянных, применение «закрытых» звуков (сурдин) в медной группе, самые различные тембровые и гармонические соединения инструментов. 

В большом оркестре особенно целесообразно противопоставление труб и корнетов, а также широкое использование приемов divisi у кларнетов и корнетов, причем разделение каждой группы может доводиться до 4–5 голосов. 

Естественно, что большой смешанный оркестр значительно превосходит малые и средниеисоставы по количеству музыкантов (если малый медный оркестр составляет 10–12 человек, средний  смешанный 25–30 человек, то в большой смешанный входит 40-50 музыкантов и более). 
Современные  Д. о. ведут разностороннюю концертно-популяризаторскую деятельность. В их репертуаре почти все выдающиеся произведения отечественной и мировой музыкальной классики. Среди советских дирижеров Д. о. — С. А. Чернецкий, В. М. Блажевич, Ф. И. Николаевский, В. И. Агапкин. 
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	Тема 1.2.  Натуральный звукоряд, образование хроматического звукоряда
	Содержание учебного материала
	7

	
	1.

2.

3.
4.
5..


	Способы звукоизвлечения на духовых инструментах. 
Натуральный звукоряд.  Опреднление понятия  «Передувание».
Понятие «мензура» и её значение для духовых инструментов.

Разделение духовых инструментов на  широкомензурные  и  узкомензурные.

Чем больше длина трубки и чем меньше при этом ее диаметр (узкая мензура), тем более высокие обертоны можно на ней получить. Наоборот, широкомензурные инструменты более приспособлены для полнозвучного извлечения средних и нижних обертонов.
Что касается основного тона, то его возможно с большей или меньшей степенью осторожности получить и на трубе, и на тромбоне, и даже на валторне, то есть во всех случаях, когда трубка инструмента не чрезмерно длинна. Однако приемлемый результат достигается лишь при извлечении основного тона на тромбоне — инструменте наиболее простом в конструктивном отношении и незамысловатом по форме. Поэтому только педальные звуки тромбона нашли применение в музыкальной практике.
Итак, длинные узкомензурные инструменты (в первую очередь валторна in F) дают натуральную скалу от 2-го до 16-го обертона, в то время как небольшие широкомензурные инструменты (например, саксгорн-альт) могут быть удовлетворительно использованы в пределах от 2-го до 6-го максимально до 8-го обертона.
Однако абсолютная длина трубки, а также данные мензуры (в частности, какая часть трубки имеет цилиндрическое сечение, а какая часть — коническое) или форма инструмента — все это имеет решающее значение не столько для объема инструмента, сколько в первую очередь для его тембра.
Действительно, чем больше свернута трубка инструмента, тем мягче и матовее он звучит. Чем больше длина трубки и чем меньше при этом ее диаметр (узкая мензура), тем более высокие обертоны можно на ней получить. Наоборот, широкомензурные инструменты более приспособлены для полнозвучного извлечения средних и нижних обертонов.
Что касается основного тона, то его возможно с большей или меньшей степенью осторожности получить и на трубе, и на тромбоне, и даже на валторне, то есть во всех случаях, когда трубка инструмента не чрезмерно длинна. Однако приемлемый результат достигается лишь при извлечении основного тона на тромбоне — инструменте наиболее простом в конструктивном отношении и незамысловатом по форме. Поэтому только педальные звуки тромбона нашли применение в музыкальной практике.
Итак, длинные узкомензурные инструменты (в первую очередь валторна in F) дают натуральную скалу от 2-го до 16-го обертона, в то время как небольшие широкомензурные инструменты (например, саксгорн-альт) могут быть удовлетворительно использованы в пределах от 2-го до 6-го максимально до 8-го обертона.

 Образование хроматического  звукоряда на духовых инструментах.  (Два вида: на медных и на деревянных инструментах).
На медных инструментах хроматический звукоряд образуется за счёт понижения основного натурального звукоряда.

Вентильный механизм (кулисный).
В начале XIX века был изобретен механизм вентилей, резко изменивший технику исполнения и неизмеримо увеличивший возможности медных духовых инструментов. Принцип вентиля заключается в мгновенном включении в основную трубку дополнительной кроны, увеличивающей длину инструмента и понижающей весь его строй.
На всех медных духовых инструментах вскоре установилось три основных вентиля, из которых:
1-й вентиль понижает весь строй инструмента на 1 тон;
2-й вентиль понижает весь строй инструмента на 0.5 тона;
3-й вентиль понижает весь строй инструмента на 1.5 тона.
Вентили можно включать последовательно или одновременно (в различных комбинациях из 2-х или даже 3-х вентилей).
Так, 2-й и 3-й вентили вместе понижают строй инструмента на 2 тона;
1-й и 3-й вентили вместе понижают строй инструмента на 2.5  тона;
все три вентиля вместе понижают строй инструмента на 3 тона.
Если учесть, что почти все медные духовые инструменты начинают звукоряд со 2-го обертона, то трех тонов понижения оказывается вполне достаточно для заполнения интервала квинты между 2-м и 3-м обертонами натуральной скалы.
Таким образом, хроматический инструмент (инструмент с вентилями) является как бы комбинацией семи натуральных инструментов, включаемых мгновенно по желанию исполнителя. 
Аппликатура основная и дополнительная. 

Кулисный  механизм. Иным механизмом для получения полного хроматического звукоряда на медных духовых инструментах является «кулиса», представляющая собой подвижную крону U-образной формы, которую то вдвигают в инструмент, то выдвигают из него. Чем больше выдвинуть кулису, тем более понизится строй инструмента.
При полном же в движении кулисы в основную трубку инструмента получается самая высокая, так называемая 1-я позиция, дающая основной звукоряд инструмента. По мере выдвижения кулисы можно последовательно получить понижающиеся по полутонам 2, 3, 4, 5, 6 и 7-ю позиции инструмента.

Кулиса стала механизмом хроматического инструмента — тромбона и соответствует механизму вентилей у валторн и труб.
Семь позиций тромбона понижают основной натуральный звукоряд на три  тона.
Разумеется, механизм вентилей гораздо более подвижен, чем кулиса, но зато последняя допускает плавное скольжение от одной позиции к другой, так называемое glissando. 

На деревянных духовых инструментах хроматический звукоряд образуется путём укорачивания основного натурального звукоряда.

Квартвентиль.
Кроме упомянутых трех вентилей, впоследствии стали строить квартвентиль, то есть вентиль, понижающий строй инструмента сразу на кварту.
Квартвентиль стал 4-м вентилем тубы — инструмента, предназначенного для извлечения самых нижних звуков. Кроме того, квартвентиль стали пристраивать и к кулисному инструменту — тромбону.
Способ игры на медных духовых инструментах заключается в избирании губами нужного обертона из натуральной скалы и регулировании строя натуральной скалы нажатием вентиля или выдвижением кулисы.

Избирание губами нужного обертона зависит от степени напряжения губ исполнителя, растянутых на чашечку мундштука  (амбушюр). Чем уже щель и чем более напряжены губы, тем на большее количество одинаковых частей делится столб воздуха в трубке, то есть тем более высокий получается обертон.
При этом узкие плоские чашечки более пригодны для извлечения высоких звуков, а широкие и глубокие — для звуков низких.
Сурдина — это полая сфера грушевидной формы, сделанная из дерева, папье-маше или легкого металла. Сурдины заглушают звук, делая его как бы более отдаленным.
Для труб в последнее время стали применять особые сурдины из металла в форме усеченного конуса или в форме двух усеченных конусов, вставленных один в другой. Последние, так называемые двойные сурдины, изменяют звук трубы до неузнаваемости, делая его резким, носового тембра и несколько приторным. Само собой разумеется, что эти своеобразные эффекты звучания нужно применять с большой осторожностью.

 Понятие «строй», «транспонирующий инструмент», «интервал транспозиции».
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	Раздел 2
	6 семестр
	30

	Тема 2.1. Инструменты духового оркестра


	Содержание учебного материала
	14

	
	1.

2.

3.
4.

	Духовые инструменты:
 Характерные особенности и исполнительские возможности медных инструментов.
Основная группа медных духовых инструментов – широкомензурные  (корнет, альт, тенор, баритон, басы 1 и 2(туба)).

История развития. Индивидуальная характеристика группы, область применения.
Индивидуальная  характеристика  инструментов: строй,  нотация, технические характеристики, диапазон, регистры,  штрихи, применение в оркестре, соединение с другими инструментами.
Инструменты высоких строёв.

Корнет си-бемоль

Инструменты средних строёв.

Альт ми-бемоль.

Тенор си-бемоль.

Баритон си-бемоль.

Инструменты низких строёв.

Малый бас ми-бемоль и  большой бас си-бемоль.

Группа характерных медных  инструментов - узкомензурные  (валторна, труба, тромбон);

История развития. Индивидуальная характеристика группы, область применения.
Индивидуальная  характеристика  инструментов: строй,  нотация, технические характеристики, диапазон, регистры,  штрихи, применение в оркестре, соединение с другими инструментами.

Валторна фа. Разновидности  валторны.

 Труба си-бемоль.

 Тромбон. Разновидности  тромбона.
Медные духовые инструменты как самостоятельная группа в оркестре.

Характерные особенности и исполнительские возможности группы деревянных духовых инструментов (флейта, гобой, кларнет, фагот, ансамбль саксофонов);
История развития. Индивидуальная характеристика группы, область применения.
Индивидуальная  характеристика  инструментов: строй,  нотация, технические характеристики, диапазон, регистры,  штрихи, применение в оркестре, соединение с другими инструментами.

Семейство флейт: большая флейта, малая флейта, 

Семейство кларнетов: сопрановые кларнеты in B, in A; бас кларнет in B; малые кларнеты in Es, in D.

 Семейство гобоев: гобой и английский рожок. 

Семейство фаготов: фагот, контрафагот.
Характерные особенности и исполнительские возможности группы ударных инструментов.
История развития. Индивидуальная характеристика группы, область применения.
Состав и общая характеристика группы ударных инструментов. Индивидуальная характеристика инструментов:

Внешний вид и основные части инструментов; их назначение. Способы звукоизвлеченния, тесситура, звуковой объем, характеристика звучностей, технические особенности, динамические возможности. Нотирование в партитуре. Использование в оркестре. Количество исполнителей. 
Ударные с определенной высотой звучания, без определенной высоты звучания. Индивидуальная характеристика инструментов:

 - инструменты с определенной высотой звука:  литавры, ксилофон,  колокольчики маримба,  колокола, вибрафон. 

- инструменты без определенной высоты звука: треугольник, бубен, тамбурин, малый барабан, тарелки, большой барабан, там-там, кастаньеты, маракасы, коробочка.
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	Тема 2.2. Транспонирование


	Содержание учебного материала.
	2

	
	1.
	 Понятие о транспонировании. Практические задачи по транспонированию. Переложение мелодии, данной в фортепианной записи:

- для инструментов в строе си-бемоль (корнета, кларнета, трубы, тенора, баритона, саксофонов сопрано и тенора);

- в строе фа (валторны, английского рожка );

- для инструментов строе ми-бемоль (альта, валторны, саксофона  сопранино, альта и баритона).

  Переложение мелодии, данной в фортепианной записи, в унисон для двух инструментов различного строя (корнета и валторны, альта и тенора, валторны и баритона и.т.д.).
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	Тема 2.3. Партитура для духового оркестра
	Содержание учебного материала
	2

	
	1.

.
	Партитура как особый вид записи музыкального произведения для оркестра. Расположение групп в партитуре и инструментов в группе. Правила написания партий на нотоносце. Общие правила оформления партитуры. Общий звуковой объем оркестра.
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	1

	Контрольный урок
(5 семестр)
	
	1

	Зачёт (6 семестр)
	
	2

	Всего 
	
	53


4.1.3. «Изучение родственных инструментов»
4.1.4.  Флейта-пикколо (малая флейта) 

4.1.5. Эволюция флейты-пикколо в историческом развитии музыкального искусства. 

4.1.6. Особенности конструкции, характер звучании. Аппликатурные варианты при

4.1.7. игре в верхнем регистре. Техника дыхания и управление исполнительским

4.1.8. процессом. 

4.1.9. Инструктивно-тренировочный материал

4.1.10. Традиционные упражнения. 

4.1.11. Гаммы мажорные и минорные, арпеджио трезвучий, септаккордов. 

4.1.12. Этюды: Т. Бём, Э. Келлер, Н. Платонов, Ф. Фюрстенау, Ю. Ягудин. 

4.1.13. Пьесы из «Школы» Н. Платонова. 

4.1.14. Примерный репертуарный список

4.1.15. а) Оркестровые соло из симфонических, 

4.1.16. оперных и балетных произведений

4.1.17. Бетховен Л. Симфония № 9 (финал). Песня Клерхен из музыки к трагедии

4.1.18. В. Гете «Эгмонт» 

4.1.19. Бизе Ж. Хор мальчиков из оперы «Кармен» 

4.1.20. Вагнер Р. «Шелест леса» из оперы «Зигфрид» 

4.1.21. Ипполитов-Иванов М. Кавказские эскизы

4.1.22. Лядов А. Плясовая из «Восьми русских народных песен». 9

4.1.23. Прокофьев С. Сюиты из балета «Ромео и Джульетта» Римский-Корсаков Н. 

4.1.24. Симфоническая сюита «Шехеразада» (часть 4) 

4.1.25. Спендиаров А. Сюита «Крымские эскизы» Хачатурян А. «Пробуждение

4.1.26. Айши» из балета «Гаянэ» Чайковский П, Симфония № 4 (часть 3). «Китайский

4.1.27. танец» из балета «Щелкунчик». Пляска скоморохов из музыки к весенней

4.1.28. сказочке А. Островского «Снегурочка» 

4.1.29. Шостакович Д. Симфония № 7 (часть Г). Симфония № 9 (часть 2) 

4.1.30. б) Концертно-камерные произведения: 

4.1.31. Андерсен К. Тарантелла

4.1.32. Готлиб М. Юмореска и вальс

4.1.33. Макаров Е. Соната для двух флейт (часть 3) 

4.1.34. Альтовая флейта

4.1.35. Эволюция альтовой флейты в историческом развитии музыкального искусства. 

4.1.36. Альтовая флейта в творчестве русских (Н. Римский-Корсаков, опера-балет «Млада») 

4.1.37. и советских композиторов. 

4.1.38. Особенности конструкции, характер звучания. Трудность исполнения звуков

4.1.39. верхнего регистра. 

4.1.40. Инструктивно-тренировочный материал

4.1.41. Традиционные упражнения. 

4.1.42. Гаммы мажорные и минорные, арпеджио трезвучий и септаккордов. 

4.1.43. Этюды: Н. Платонов, Ю. Ягудин. 

4.1.44. Примерный репертуарный список

4.1.45. а) Оркестровые соло из симфонических, оперных и балетных произведений: 

4.1.46. Глазунов А. Симфония № 8 

4.1.47. Караев К. Сюита из балета «Тропою грома» 

4.1.48. Равель М. Две сюиты из балета «Дафнис и Хлоя» 

4.1.49. Римский-Корсаков Н. Опера «Млада» (3-е действие). 

4.1.50. Опера «Сказание о невидимом граде Китеже и деве Февронии» 10

4.1.51. (4-е действие) 

4.1.52. Стравинский И. Балет «Весна священная» Шостакович Д. Симфония № 7 

4.1.53. (часть 1) 

4.1.54. б) Концертно-камерные произведения: 

4.1.55. Баласанян С. «Аметист» 

4.1.56. Баркаускас В. Контрастная музыка

4.1.57. Жоливе А. Концерт № 2 

4.1.58. Леман А. Концерт

4.1.59. Макаров Е. Соната для двух флейт (часть 2) 

4.1.60. Гобой д'амур

4.1.61. Обусловленность эволюции инструмента историческим развитием

4.1.62. музыкального искусства. Гобои д'амур в произведениях И. С. Баха, Г. Ф. Телемана и

4.1.63. их современников. 

4.1.64. Особенности конструкции, характер звучания. Трудности чистого

4.1.65. интонирования в верхнем регистре. 

4.1.66. Инструктивно-тренировочный материал

4.1.67. Традиционные упражнения. 

4.1.68. Гаммы мажорные и минорные, арпеджио трезвучий, септаккордов

4.1.69. Этюды и упражнения: «Школы» И. Зельнера, Н. Назарова, И. Пушечникова. 

4.1.70. Примерный репертуарный список

4.1.71. а) Оркестровые соло из симфонических, 

4.1.72. оперных и балетных произведений: 

4.1.73. Бах И. С. Месса си минор (№№ 9, 14, 18 и др.). Страсти по Иоанну. Страсти по

4.1.74. Матфею. Магнификат Ре мажор. 

4.1.75. Бунин Р. Песни на слова С. Есенина

4.1.76. Василенко С. Сюита из балета «Лола» 

4.1.77. Дебюсси К. Веселый хоровод

4.1.78. Равель М. Болеро

4.1.79. Штраус Р. Домашняя симфония11

4.1.80. б) Концертно-камерные произведения: 

4.1.81. Телеман Г. Концерт Соль мажор

4.1.82. Английский рожок

4.1.83. Эволюция инструмента в историческом развитии музыкального искусства. 

4.1.84. Английский рожок в произведениях И. С. Баха, романтиков, русских и советских

4.1.85. композиторов. 

4.1.86. Особенности конструкции. Характер звучания. Аппликатура. Интонационные

4.1.87. трудности при освоении верхнего регистра. 

4.1.88. Инструктивно-тренировочный материал

4.1.89. Традиционные упражнения. 

4.1.90. Гаммы мажорные и минорные, арпеджио трезвучий, септаккордов. 

4.1.91. Этюды и упражнения: «Школы» И. Зельнера, Н. Назарова, И. Пушечникова. 

4.1.92. Примерный репертуарный список

4.1.93. а) Оркестровые соло из симфонических, оперных и балетных произведений: 

4.1.94. Берлиоз Г. Римский карнавал. Фантастическая симфония {часть 3) 

4.1.95. Бородин А. Симфоническая картина «В Средней Азии». Опера «Князь Игорь» 

4.1.96. (2-е действие) 

4.1.97. Глинка М. Арня Ратмира из оперы «Руслан и Людмила» Дворжак А. 

4.1.98. Симфония № 9 «Из Нового света» (часть 2) Дебюсси К, Симфоническая сюита

4.1.99. «Морс». Два ноктюрна: «Облака», «Празднества» 

4.1.100. Мусоргский М. Пляска персидок из оперы «Хованщина» 

4.1.101. Равель М. Испанская рапсодия. Концерт для фортепиано с оркестром Соль

4.1.102. мажор (часть 2) 

4.1.103. РоссиниД. Увертюра к опере «Вильгельм Теллъ» 

4.1.104. Сибелиус Я. Симфоническая легенда «Туонельский лебедь» 

4.1.105. Стравинский И. Балет «Весна священная» 

4.1.106. Франк Ц. Симфония ре минор

4.1.107. Чайковский П. Сюита № 3 

4.1.108. ШостаковичД. Оратория «Песня о лесах». Симфонии: №№ 7, 8 12

4.1.109. Штраус Р. Симфонические поэмы «Тиль Уленшпигель», «Жизнь героя» 

4.1.110. б) Концертно-камерные произведения: Бетховен Л. Два трио для двух гобоев

4.1.111. и английского рожка

4.1.112. Боцца Э. Дивертисмент. Песня

4.1.113. Доницетти Г. Концертино Соль мажор

4.1.114. Моцарт В. Адажио из неоконченного квартета

4.1.115. Хиндемит П. Соната

4.1.116. Малые кларнеты строев «d» и «es» 

4.1.117. Малые кларнеты в историческом развитии музыкального искусства. 

4.1.118. Разновидности малых кларнетов, их эволюция. 

4.1.119. Особенности конструкция, характер звучания. Специальные аппликатуры для

4.1.120. верхнего регистра. 

4.1.121. Инструктивно-тренировочный материал

4.1.122. Традиционные упражнения. 

4.1.123. Гаммы мажорные и минорные, арпеджио трезвучий, септаккордов. 

4.1.124. Примерный репертуарный список

4.1.125. оперных и балетных произведений: 

4.1.126. Берлиоз Г. Фантастическая симфония (Es) 

4.1.127. Прокофьев С. Симфония № 5 (Es). Фрагменты из музыки

4.1.128. к кинофильму «Иван Грозный» (Es) 

4.1.129. Равель М. Сюиты из балета «Дафнис и Хлоя» (Es) Римский-Корсаков Н. 

4.1.130. Фрагменты из оперы «Садко» 

4.1.131. (D) 

4.1.132. Стравинский И. Балет «Весна священная» (Es, D) Шостакович Д. Симфонии

4.1.133. №№: 4. 5, 6, 7, 10 (Es) Штраус Р. Симфоническая поэма «Тиль Уленшпигель» (D) 

4.1.134. б) Концертно-камерные произведения: 

4.1.135. Берг А. Камерный концерт для фортепиано, скрипки и 13 духовых

4.1.136. инструментов (Es) В ебер н A. Op. 34 (Es) Денисов Э. «Жизнь в красном свете» (Es) 13

4.1.137. Бас-кларнет

4.1.138. Бас-кларнет в историческом развитии музыкального искусства. 

4.1.139. Особенности конструкции. Аппликатурные приемы. Характер звучания. 

4.1.140. Инструменты различных фирм. 

4.1.141. Проблема вибрато на инструментах группы кларнетов. 

4.1.142. Особенности совмещения родственных инструментов группы кларнетов в

4.1.143. исполнительской практике. 

4.1.144. Инструктивно-тренировочный материал см. в разделе «Малые

4.1.145. Примерный репертуарный список

4.1.146. а) Оркестровые соло из симфонических, оперных и балетных произведений: 

4.1.147. ВердиД. Опера «Аида» 

4.1.148. Чайковский П. Балет «Щелкунчик». Опера «Пиковая дама» 

4.1.149. Шостакович Д. Опера «Катерина Измайлова». Симфонии №№: 7, 8, 10. 

4.1.150. Концерт для скрипки с оркестром

4.1.151. б) Концертно-камерные произведения: 

4.1.152. Берг А. Концерт для фортепиано, скрипки и 13 духовых инструментов

4.1.153. Веберн А. Каноны

4.1.154. Шенберг А. Серенада для баритона, кларнета, бас-кларнета, мандолины, 

4.1.155. гитары, скрипки, альта и виолончели

4.1.156. Контрафагот

4.1.157. Эволюция контрафагота в музыкальной практике и историческом развитии

4.1.158. музыкального искусства. 

4.1.159. Особенности конструкции. Сходство и различие аппликатуры с основным

4.1.160. инструментом. Правильный выбор тростей для начального обучения. 

4.1.161. Инструктивно-тренировочный материал

4.1.162. Традиционные упражнения. 

4.1.163. Гаммы мажорные и минорные, арпеджио трезвучий, септаккордов. 14

4.1.164. Этюды и упражнения: «Школа игры на фаготе», «Хрестоматия» Р. Терехина; 

4.1.165. «Школа для фагота» В. Зельтмана и Г. Ангер-бёфера (т. IV). 

4.1.166. Примерный репертуарный список

4.1.167. а) Оркестровые соло из симфонических, оперных и балетных произведений: 

4.1.168. Бетховен Л. Симфония № 5 

4.1.169. Брамс И. Симфония № 1 (части 1, 4) 

4.1.170. Глинка М. Опера «Руслан и Людмила» (увертюра) 

4.1.171. Дюкэ П. Симфоническое скерцо «Ученик чародея» 

4.1.172. Малер Г. Симфонии №№: 1, 2, 6 

4.1.173. Прокофьев С. Симфония № 5 

4.1.174. Равель М. Концерт для фортепиано с оркестром ре минор. «Моя матушка

4.1.175. Гусыня» («Красавица и Чудовище») 

4.1.176. Римский-Корсаков Н. Опера «Сказание о невидимом граде Китеже и деве

4.1.177. Февронип» 

4.1.178. Рахманинов С. Симфония № 3 

4.1.179. Хренников Т. Концерт для фортепиано с оркестром № 2 

4.1.180. ШостаковичД. Симфонии №№ 5, 10 

4.1.181. Щедрин Р. «Озорные частушки» для оркестра. Балет «Анна Каренина»: 

4.1.182. Любовь, Ложь, Сны Анны, Гибель Анны

4.1.183. б) Концертно-камерные произведения: 

4.1.184. Кёнер К. «Контрабанда» на темы Бизе

4.1.185. Хаба А. «Басовый соловей» 

4.1.186. Валторновые тубы

4.1.187. Эволюция валторновых туб в историческом развитии музыкального искусства. 

4.1.188. Разновидности валторновых туб. Сходство аппликатуры и мундштука с основным

4.1.189. инструментом группы. 

4.1.190. Особенности конструкции и звучания. Различия в характере звукоизвлечения с

4.1.191. основным инструментом. Техника исполнения. Интонационные проблемы. 

4.1.192. Инструктивно-тренировочный материал15

4.1.193. Традиционные упражнения. 

4.1.194. Гаммы мажорные и минорные, арпеджио трезвучий, септаккордов. 

4.1.195. Этюды и упражнения: Вурм В., Ж. Галлз (I—II тетради). 

4.1.196. Примерный репертуарный список

4.1.197. а} Оркестровые соло из симфонических, оперных и балетных произведений: 

4.1.198. Брукнер А. Симфония № 7 

4.1.199. Вагнер Р. Опера «Гибель богов» 

4.1.200. Малер Г. Симфония № 7 

4.1.201. Респиги О. «Пинии Рима» 

4.1.202. Стравинский И. Балет «Весна священная» 

4.1.203. б) Концертно-камерные произведения: 

4.1.204. Глиэр Р. Ноктюрн

4.1.205. Глазунов А. Мечты

4.1.206. Пахмутова А. Ноктюрн

4.1.207. Сальников Г. Ноктюрн

4.1.208. Сен - Санс К. Концертная пьеса

4.1.209. Скрябин А. Ноктюрн

4.1.210. Малые трубы

4.1.211. Эволюция малых труб в историческом развитии музыкального искусства. 

4.1.212. Стиль кларино. Возрождение интереса к малым трубам во второй половине XX 

4.1.213. века. Разновидности малых труб. 

4.1.214. Особенности конструкции и звучания. Различия в конструкции старинных и

4.1.215. современных инструментов. Характер звучания и особенности освоения

4.1.216. инструментов. 

4.1.217. Инструктивно-тренировочный материал

4.1.218. Традиционные упражнения. 

4.1.219. Гаммы мажорные и минорные, арпеджио трезвучий, септаккордов. 16

4.1.220. Этюды и упражнения: Брандт В. 34 этюда; Вурм В. Избранные этюды; 

4.1.221. Современные этюды из «Школы для трубы» Ж. Ар-бана, переработанные Т. Мером

4.1.222. (под ред. Г. Орвида). 

4.1.223. Примерный репертуарный список

4.1.224. а) Оркестровые соло из симфонических, оперных и балетных произведений: 

4.1.225. Бах И. С. Рождественская оратория (пикколо). Бранденбургский концерт

4.1.226. (пикколо). Месса си минор (пикколо) 

4.1.227. Бетховен Л. Симфония № 9 (D) 

4.1.228. Мусоргский М. «Картинки с выставки» в инструментовке М. Равеля (С, Es, D) 

4.1.229. Равель М. Болеро (D, пикколо). Концерт для фортепиано с оркестром Соль

4.1.230. мажор (С) 

4.1.231. Стравинский И. Балет «Весна священная» (пикколо). Балет «Жар-птица» (С). 

4.1.232. Балет «Петрушка» (С) 

4.1.233. б) Концертно-камерные произведения: 

4.1.234. Вивальди А. Концерт (пикколо) 

4.1.235. Вивальди Д. СонатаДо мажор (пикколо) 

4.1.236. Гайдн И. Концерт Ми^бемоль мажор (Es) 

4.1.237. ГабриэллиД. СонатаДо мажор (пикколо) 

4.1.238. Гуммель И. Концерт Ми-бемоль мажор (Es) 

4.1.239. Вейвановский П. Соната соль минор (Es) 

4.1.240. Десенклоз А. Сюита (С) 

4.1.241. Лойе Ж. Соната (пикколо) 

4.1.242. Онеггер А. Интрада (С) 

4.1.243. Телеман Г. Концерт Ре мажор (В-пикколо). КонцертДо мажор (А-пикколо) 

4.1.244. Торелли Д. Соната Ре мажор (пикколо). Концерт Ре мажор (С) 

4.1.245. Баритон, басовая труба

4.1.246. Эволюция инструментов в историческом развитии музыкального искусства и

4.1.247. оркестровой практики. Современный вид баритона. Применение его в оркестре. 17

4.1.248. Особенности конструкции и аппликатуры. Характер звучания. Удобство игры. 

4.1.249. Особенности освоения. 

4.1.250. Разновидности строев басовых труб. Эволюция их развития и музыкальная

4.1.251. практика. Замена басовой трубы тенорхорном. 

4.1.252. Инструктивно-тренировочный материал

4.1.253. Традиционные упражнения. 

4.1.254. Гаммы мажорные и минорные, арпеджио трезвучий, септаккордов. 

4.1.255. Этюды и упражнения: «Школы» В. Блажевича, Б. Григорьева, К. Копраша, Р. 

4.1.256. Мюллера, Е. Рейха, О. Блюма. 

4.1.257. Примерный репертуарный список

4.1.258. а) Оркестровые соло из симфонических, оперных и балетных произведений: 

4.1.259. Вагнер Р. Оперы «Золото Рейна», «Валькирия», «Гибель богов» 

4.1.260. Глазунов А. Симфоническая поэма «Море» 

4.1.261. Книппер Л. Концерт для виолончели с оркестром

4.1.262. Малер Г. Симфония № 7 

4.1.263. Стравинский И. Балет «Весна священная» 

4.1.264. Холст Г. Симфоническая сюита «Планеты» 

4.1.265. Шенберг А. Опера «Ахиллес на Скиросе» 

4.1.266. Штраус Р. Опера «Электра». Симфонические поэмы; «Дон Кихот», «Жизнь

4.1.267. героя» 

4.1.268. б) Концертно-камерные произведения: 

4.1.269. Бах И. С. Ария

4.1.270. Боцца Э. Памяти Баха

4.1.271. Ги-Ропар Ж. Концертная пьеса ми-бемоль минор

4.1.272. Глиэр Р. Анданте. Романс

4.1.273. Калинников В. Грустная песенка

4.1.274. Куперен Ф. Пастораль

4.1.275. Кюи Ц. Восточная мелодия

4.1.276. Лядов А. Протяжная из «Восьми русских народных песен» 

4.1.277. Порпора А. Ария. Грезы18

4.1.278. Прокофьев С. Гавот

4.1.279. РоссиниД. Неаполитанская песенка

4.1.280. Спендиаров А. ПесньШейха из оперы «Алмаст» 

4.1.281. Фрескобальди Д. Токката

4.1.282. Хачатурян А. Романс

4.1.283. Чайковский П. Грустная песенка

4.1.284. Шостакович Д. Три прелюдии и романс для тромбона

4.1.285. Шуберт Ф. Баркарола
4.3. Зачетно-экзаменационные требования:
Сроки проведения экзаменов и количество контрольных уроков определены учебным планом колледжа. 

По окончании каждого семестра преподавателем по данным предметам выставляется итоговая оценка успеваемости на основании текущего учета знаний независимо от того, выносятся предметы на экзамен или нет. Экзаменационная оценка рассматривается как окончательная.

Критерии оценки:

Успеваемость студентов определяется следующими оценками: «неудовлетворительно», «удовлетворительно», «хорошо», «отлично».

Оценка «отлично»:

– ответ содержательный, уверенный и четкий; использована правильная научная терминология, приведены примеры (где возможно);

показано свободное и полное владение материалом различной степени сложности; при ответе на дополнительные вопросы выявляется владение материалом; сделанные студентом расшифровки и аранжировки отвечают всем требованиям; допускаются один-два недочета, которые студент сам исправляет по замечанию преподавателя. 

Оценка «хорошо»:

– твердо усвоен основной материал, продемонстрировано знание рекомендованной литературы; ответы удовлетворяют требованиям, установленным для оценки «отлично», но при этом допускается одна негрубая ошибка; делаются несущественные пропуски при изложении фактического материала; при ответе на дополнительные вопросы демонстрируется полное воспроизведение требуемого материала с несущественными ошибками.

Оценка «удовлетворительно»:

– обучаемый знает и понимает основной материал программы, основные темы, но в усвоении материала имеются пробелы; излагает его упрощенно, с небольшими ошибками и затруднениями; изложение теоретического материала приводится с ошибками, неточно или схематично; появляются затруднения при ответе на дополнительные вопросы; студент демонстрирует знание основных понятий и фактов, предусмотренных программой дисциплины с использованием простейших логических умозаключений; студент способен исправить ошибки с помощью рекомендаций преподавателя.

Оценка «неудовлетворительно»:

– отказ от ответа; отсутствие минимальных знаний и компетенций по дисциплине; усвоены лишь отдельные понятия и факты материала; присутствуют грубые ошибки в ответе; практические навыки отсутствуют; студент не способен исправить ошибки даже с помощью рекомендаций преподавателя.

Для получения любой положительной оценки необходимо полностью и  правильно ответить на все устные вопросы билета, предъявить выполненные за период обучения расшифровки и аранжировки, их анализ, паспортные данные.

Контрольные работы проводятся в форме устного опроса по пройденным темам
Зачёты проводятся в форме ответов на поставленные вопросы устно.
4.3.1. «История исполнительства»

Основной  формой контроля и учета успеваемости студентов являются контрольные  работы (3, 4, 5 семестры) и зачёт в конце 6 семестра. Параллельно с этим на каждом уроке проводится текущий контроль за знаниями студентов.
 Итоговая оценка за 6 семестр выставляется по результатам зачёта.
Вопросы к зачету: 
 1. Духовые инструменты в творчестве композиторов венской классической школы. Назвать основных представителей этой школы.
2. Духовые инструменты в творчестве крупнейших композиторов романтиков. Назвать композиторов –романтиков написавших произведения для духовых инструментов.
3. Совершенствование конструкций духовых инструментов и появление новых видов в XIX - начале ХХ в. Назвать основных мастеров духовых инструментов и их значение.
4. . Духовые инструменты в творчестве композиторов конца XIX - начала ХХ. Назвать основных композиьторов, написавших произведения для духовых инструментов.
5. Исполнительское искусство и педагогика в конце XIX - начале ХХ в. Назвать наиболее известных педагогов и исполнителей на духовых инструментах. 
6. Духовые инструменты в творчестве современных зарубежных композиторов. Назвать наиболее известных.
7. Назвать произведения М. Глинки, написанные для духовых инструментов.
8. Духовые инструменты в творчестве русских композиторов-классиков.
Назвать композиторов, написавших произведения для духовых инструментов.
9. Значение деятельности Н. Римского – Корсакова в развитии оркестрового дела на флоте.
10.Назвать произведения,  написанные Н.Римским –Корсаковым для духовых инструментов.
11. Формирование отечественной школы игры на духовых инструментах (вторая половина XIX - начало ХХ в.) Назвать наиболее ярких исполнителей этого периода.
12. Становление советской школы игры на духовых инструментах. Назвать ведущих советских педагогов 1- й половины 20 века.
13. Расцвет исполнительства на духовых инструментах в послевоенный период (после 1945 г.). Назвать фестивали и конкурсы исполнителей на духовых инструментах этого времени. 
14. Классы духовых инструментов в Московской, Ленинградской и других музыкальных вузах нашей страны. Назвать ведущих преподавателей.
15. Рассказать о роли военных духовых оркестров в развитии исполнительства на духовых и ударных инструментах.
16. Назвать ведущих советских композиторов, писавших музыку для духовых оркестров и инструментов.
17. Назвать крупнейших отечественные педагогов на духовых инструментах.
18. Назвать крупнейших отечественных исполнителей на духовых и ударных инструментах.
4.2.2. «Инструментоведение»

Основной  формой контроля и учета успеваемости студентов являются контрольная работа (5семестр) и зачёт в конце 6 семестра. Параллельно с этим на каждом уроке проводится текущий контроль за знаниями студентов. Итоговая оценка за 6 семестр выставляется по результатам зачёта.
Вопросы к зачету: 
1. Чем отличается баритон от тенора?

2. Какой регистр является областью выразительной игры на медных духовых инструментах? 

3. Где возникли: прежде всего профессиональные духовые оркестры в России?
4. К какой группе относятся саксофоны?

5. По какому принципу размещаются инструменты в группах?

6. Какие музыкальные инструменты называются транспонирующими?

7. Какие инструменты входят в группу характерных медных инструментов?

8. Назвать диапазон большого кларнета.

9. Назвать предназначение квартвентиля на тромбоне.

10. Назвать диапазон гобоя.

11. Назвать диапазон корнета.

12. Назвать диапазон тенора.

13. Назвать диапазон тубы «В».

14. Назвать наиболее техничный деревянный инструмент.

15. Назвать диапазон колокольчиков.

16. Назвать интервал транспозиции корнета «В».

17. Назвать интервал транспозиции кларнета «В».

18. Назвать интервал транспозиции валторны «F».

19. Назвать интервал транспозиции баритона «В»

20. Назвать интервал транспозиции альтового кларнета «Es».

4.2.3. «Изучение родственных инструментов»:
 В качестве промежуточного зачёта студент должен включить в программу

своего произведение малой формы (оркестровый фрагмент), исполненный на

родственном инструменте. 

По окончании обучения студенты сдают зачет по родственному инструменту, 

исполняя на одном из них: 

− оригинальное произведение или переложение для данного инструмента, 

− сольный фрагмент из оркестрового произведения, 

− чтение нот с листа. 21

Целесообразно использование приобретённых навыков владения родственным

инструментом также в учебной оркестровой и ансамблевой практике. 

Далее рекомендуется в экзаменационные программы включать также одно

произведение малой формы, написанное для родственного инструмента. 

Исполнение произведений допустимо по нотам.
5. УСЛОВИЯ РЕАЛИЗАЦИИ МДК
5.1. Материально-техническое обеспечение курса:
Реализация МДК. 01.05. «История исполнительского искусства, инструментоведение, изучение родственных инструментов» требует наличия: 

– учебной аудитории для групповых занятий, оснащенной мебелью, оргсредствами, роялем или пианино;
– библиотеки, читального зала с выходом в сеть Интернет; 

– помещения для работы со специализированными материалами и их хранения (фонотека, видеотека).

Технические средства обучения: музыкальный центр, телевизор, двд-проигрыватель, аудиозаписи и видеозаписи.
5.2. Учебно-методическое и информационное обеспечение курса
Реализация междисциплинарного курса МДК. 01.05. «История исполнительского искусства, инструментоведение, изучение родственных инструментов» проходит в соответствии с графиком учебного процесса и обеспечивается учебно-методической документацией: ФГОС СПО по специальности 073101 Инструментальное исполнительство (Оркестровые духовые и ударные инструменты), разработанным колледжем, примерной программой учебных дисциплин, данной рабочей программой, а также методическими разработками преподавателей по отдельным аспектам освоения курса.

Информационное обеспечение курса обеспечивается доступом каждого обучающегося:

– к библиотечному фонду, укомплектованному печатными и/или электронными изданиями основной и дополнительной учебной литературы по курсу;

– к фонду фонотеки, укомплектованному аудиозаписями по курсу;

– во время самостоятельной подготовки, обучающиеся должны быть обеспечены доступом к сети Интернет. 
5.2.1. Перечень основной литературы 
«История исполнительского искусства»
1. Аберт Г.  В.А.Моцарт. М.: кн.1 1978, кн.2 1980

2. Асафьев Б. Об исследовании русской музыки XVIII века в двух операх Бортнянского //Музыка и музыкальный быт старой России. Материалы и исследования. Л., Т2 1927

3. Баранцев А. Мастера игры на кларнете Петербургской – Ленинградской консерватории 1862-1985гг. Петрозаводск 1989

4. Берлиоз Г. Большой трактат о современной инструментовке и оркестровке М., 1972

5. Берни Ч. Музыкальные путешествия 1772 г. по Бельгии, Австрии, Чехии, Германии и Голландии. М-Л., 1967

6. Берни Ч. Музыкальные путешествия. Дневник путешествия 1770г. По Франции и Италии. Л., 1961

7. Бронфин Е. Джоакино Россини. М., 1973

8. Буяновский М. «В классах духовых инструментах». //Ленинградская консерватория в воспоминаниях Л., 1962

9. Бюкен Э. Музыка эпохи рококо и классицизма. М., 1934

10. Вебер К.М. Жизнь музыканта.//Советская музыка 1935 N10

11. Ветлицына И. Некоторые черты русской оркестровой культуры XVIII века. М., 1987

12. Глинка М. Записки Л., 1953

13. Гуревич Е. Музыкальное воспитание и образование на немецких землях от средневековья к XXI столетию. М., 1991

14. Докшицер Т. «Соревнование оркестровых музыкантов». //Музыкальная жизнь, 1964 N4

15. Елизарова Н. Театры Шереметевых. М., 1944

16. Карс А. История оркестровки М., 1932

17. Кванц И. Опыт наставления по игре на поперечной флейте. //Дирижерское исполнительство. М., 1975

18. Корев С. Русская профессиональная музыка до 1917 года. М., 1958

19. Кремлев Ю. Иосиф Гайдн. М., 1972

20. Кремлев Ю. Камиль Сен-Санс. М., 1979

21. Кремлев Ю. Клод Дебюсси. М., 1965

22. Левин С. Духовые инструменты в истории музыкальной культуры. Часть 1. Л., 1973

23. Левин С. Духовые инструменты в истории музыкальной культуры. Часть 2 Л.,1983

24. Левин С. Фагот. М., 1963

25. Лившиц А. А.Володин.//Советская музыка. 1937 NN 10-11

26. Лившиц А. Сергей Еремин. (Портреты исполнителей). //Советская музыка. 1935 N4

27. Мастера игры на духовых инструментах Московской консерватории. М., 1979

28. Московская консерватория 1866-1966. М., 1966

29. Музыкальная культура древнего мира., Л. 1937

30. Музыкальные конкурсы в прошлом и настоящем. М., 1966

31. Носырев Е. Из истории гобоя и исполнительства на нем в России. //Научно-методические записки Саратовской консерватории. Саратов, 1959

32. Орвид Г.  М.И.Табаков. //Воспоминания о Московской консерватории. М., 1966

33. Петров В. «Концерт для кларнета с оркестром Моцарта. //Методика обучения игре на духовых инструментах (очерки). Вып. IV. М., 1976

34. Платонов Н. Из воспоминаний о Сергее Васильевиче Розанове. //Воспоминания о Московской консерватории» М., 1966

35. Рабинович М. Музыкальные инструменты в древнерусском войске и русские народные инструменты. //Советская этнография, 1946, N4

36. Римский-Корсаков Н. Летопись моей музыкальной жизни. (Полное собрание сочинений. Литературные произведения и переписка, т.III. М., 1959)

37. Станюкович В. Домашний крепостной театр Шереметевых XVIII века. Л., 1927

38. Степанов А. Кларнет и кларнетисты в России второй половины XVIII века. //Из истории инструментальной музыкальной культуры. Л., 1988

39. Сто лет Ленинградской консерватории (исторический очерк). Л.,1962

40. Терехин Р. Иван Иосифович Костлан. //Воспоминания о Московской консерватории. М., 1966

41. Терехин Р. Концерт для фагота с оркестром В.А.Моцарта. //Методика обучения игре на духовых инструментах (очерки). Вып. III, М., 1970

42. Тризно Б. Мои учителя и современники. //Ленинградская консерватория в воспоминаниях. Л., 1962

43. Урусов А. Кларнет в творчестве Вебера. //Исполнительство на духовых инструментах и вопросы музыкальной педагогики. Вып.45. М., 1979

44. Усов Ю. Воспитание исполнителей на духовых инструментах в Московской консерватории (1866-1916). //Методика обучения игре на духовых инструментах (очерки). Вып. II, М., 1966

45. Усов Ю. Воспитание исполнителей на духовых инструментах в Московской консерватории (1917-1967). //Методика обучения игре на духовых инструментах (очерки). Вып. III М., 1970

46. Усов Ю. История зарубежного исполнительства на духовых инструментах. Второе издание. М., 1989

47. Усов Ю. История отечественного исполнительства на духовых инструментах. Второе издание. М., 1986

48. Финдейзен Н. Очерки по истории музыки в России. ТомII. Вып. IV, V, VII. М., Госиздат, 1929

49. Черных А. Советское духовое инструментальное искусство. М., 1989

50. Штелин Я. Известия о музыке в России. //Музыкальное наследство. М.,1935

51. Эйнштейн А. Моцарт. М., 1977

52. Ягудин Ю. Воспоминания о В.Н.Цыбине. //Воспоминания о Московской консерватории. М., 1966

53. Янкелевич А. Воспоминания о Ф.Ф.Эккерте. //Воспоминания о Московской консерватории. М., 1966

«Инструментоведение»

1. Вилковир Е.. Практический курс инструментовки для духового оркестра. Государственное музыкальное издательство. Москва 1963г.
2. Духовой оркестр. Краткий очерк. И. Губарев. М.: Советский композитор, 1963
3. Зряковский Н. Общий курс инструментоведения. - М., 1963
4. Инструменты духового оркестра. Составитель - проф. Б. Т. Кожевников. Изд. «Музыка» Москва 1984г.
5. Кожухарь В.И.. Инструментоведение Симфонический и духовой оркестры. Учебное пособие Изд. Планета музыки  2009г.
6. Мальтер Л. Таблицы по инструментоведению (учебное пособие) «Музыка» Москва 1966г.
7. Модр А. Музыкальные инструменты. М., 1959
8. Свечков Д.. Духовой оркестр. Изд. «Музыка» Москва 1971г.
9. Чулаки М. Инструменты симфонического оркестра. – М.,1983.

«Изучение родственных инструментов» 
1. Волков Н.В. Теория и практика искусства игры на духовых инструментах. М., 

Альма Матер, 2008 

2. Левин С.Я. Духовые инструменты в истории музыкальной культуры. – В 2-х ч. 

Л., Музыка, 1983. 

Дополнительная литература. 

1. Алексеев А.Д. Музыкально-исполнительское искусство конца XIX — первой

половины XX века. В 2-х томах. Т.1.—М.: РАМ им. Гнесиных, 1995. 

2. Методика обучения игре на духовых инструментах (очерки). М.,1976. 

3. Методика обучения игре на духовых инструментах. Очерки. – М.: Музыка, 

1964. 

4. Рогаль-Левицкий Д. Современный оркестр, т. 2. М, 1966. 

5. Розанов С. Основы методики преподавания игры на духовых инструментах. 

М., 1938 

6. Усов Ю. История зарубежного исполнительства на духовых инструментах. М., 

1978 

7. Усов Ю. История отечественного исполнительства на духовых инструментах. 

М., 1986. 

8. Федотов А. Методика обучения игре на луковых инструментах. М., 1975 20

5.2.3. Интернет – ссылки:

http://www.classic-music.ru
http://notes.tarakanov.net
http://intoclassics.net/
http://imslp.org
http://artofpiano.ru/
http://www.piano.ru
http://www.forumklassika.ru
5.2.4. Список программ и видеоматериалов, рекомендуемых для просмотра на уроке:

Программы телеканала «Культура»

· Серия передач «Нескучная классика» с Сати Спиваковой

· Тележурнал «Абсолютный слух» с Геннадием Яниным, 2009-2012 год

·  Серия передач «Билет в Большой»

Телеканал Дискавери

· Серия познавательных программ «Как это работает» (изготовление и создание инструментов)

· Мультимедийная энциклопедия «Sonata не только Классика», автор Л.Залесскин, «Истра-софт», 2006 г

· Мультимедийная энциклопедия «Музыкальные инструменты», «KoRax», 2002 г.

· Нотный редактор Sibelius, Finale, MuseScore (изучаемый студентами на музыкальной информатике).

6. Методические рекомендации преподавателям

6.1.«История исполнительства»

Цель курса «История исполнительства на духовых инструментах» состоит в необходимости дать учащимся знания по истории искусства духового исполнительства, показать историческую обусловленность и последовательность развития игры на духовых инструментах.
Задачей курса является формирование у учащихся широкого музыкального кругозора , тонкого музыкального вкуса, знакомство с лучшими образцами русской и зарубежной музыки, произведений современных композиторов с использованием духовых и ударных инструментов в области музыкальной культуры. Познакомиться с лучшими исполнителями этих произведений.
В содержание курса должны включаться и вопросы, связанные с конструктивно-техническим совершенствованием музыкального инструментария. 
Необходимо раскрыть историческую последовательность совершенствования выразительных возможностей духовых инструментов в оркестровом, камерном и сольном исполнительстве, ознакомить учащихся с основными эстетическими, педагогическими и исполнительскими взглядами и принципами мировых национальных школ и отдельных выдающихся музыкантов-духовиков.
Все проблемы, освещаемые в настоящем курсе, должны рассматриваться в контексте исторического развития музыкального искусства на основе принципа историзма и хронологической периодизации.
Курс делится на два основных раздела: история зарубежного исполнительства на духовых инструментах - 3,4 и 5 семестры и история отечественного искусства игры на духовых инструментах – 6 семестр.
При проведении занятий преподаватель организует прослушивание музыкальных аудио и видеозаписей.

6.2  «Инструментоведение»

Важной задачей педагога, ведущего курс, является воспитание у учащегося самостоятельности и творческого начала в работе. Учащийся должен ясно представлять себе, что знание диапазонов и технические возможности инструментов позволят в дальнейшем освоить курсы инструментовки и чтение оркестровых партитур, будет способствовать исполнительскому мастерству в духовом оркестре.  При изучении натурального звукоряда следует подчеркнуть, что он является общей акустической закономерностью, действие которого можно проследить и на  клавишных или струнных инструментах.  Учащийся должен твердо усвоить, что наиболее часто употребляемые диапазоны инструментов в оркестре значительно отличаются от общих.
Предмет “Инструментоведение” в колледже искусств является одной из основных дисциплин специализации 073101 «Инструментальное  исполнительство  оркестровые духовые и ударные инструменты» и представляет собой единый взаимодополняющий курс профессиональной подготовки учащихся.   Задачей курса является изучение основ инструментоведения, усвоение наиболее часто употребляемых диапазонов инструментов духового оркестра, развитие у учащихся творческих способностей, широкого кругозора в области музыкальной культуры.

Учащийся должен  изучить строй и диапазоны инструментов духового оркестра, тембровые и технические возможности инструментов,  овладеть практическим транспонированием, знать правила оформления партитуры и расположения групп и инструментов в ней.

6.3 «Изучение родственных инструментов
Дисциплина «Изучение родственных инструментов класс» - один из основных предметов цикла специальных дисциплин в классах духовых инструментов. Изучение родственных инструментов проходит в классе по специальности. 
Занятия носят индивидуальный характер. Формы и методы работы аналогичны занятиям на основном инструменте. Главной особенностью курса является приспособление к специфике родственного инструмента, анализ сходства и различия в способах звукоизвлечения и других исполнительских навыках. 

Темой начальных уроков должно стать знакомство с устройством родственного инструмента, его характерными конструктивными особенностями, влияющими на тембр инструмента, его динамические возможности, формирующие специфические выразительные качества. 

На первых занятиях педагог показывает аппликатуру хроматического звукоряда инструмента, даёт сведения о регистрах инструмента, затем добивается выравнивания всего диапазона. Параллельно с изучением технических возможностей инструмента ведётся работа над формированием рациональной постановки, усвоением правил держания инструмента, способа звукоизвлечения. 

В процессе занятий проходит объяснение условий содержания инструмента, особенностей ухода за ним. Для всех деревянных духовых инструментов, кроме флейты, важным моментом является подбор и изготовление тростей, отличающихся от тростей основных инструментов своими параметрами. Педагог должен раскрыть перед студентом значимость изучения родственных инструментов, показать широкое использование их композиторами в оркестровой и ансамблевой музыке. 

Тембровый колорит каждого инструмента обладает большой художественной ценностью. Необходимо отметить использование регистров инструментов в оркестровой практике. При объяснении этого положения педагогом могут быть использованы различные формы проведения урока, например, прослушивание аудиозаписей, анализ игры выдающихся исполнителей, солистов оркестров. 

Необходимо вносить в ход урока теоретическую часть, в которой знакомить учащегося с историей и предпосылками возникновения данного инструмента,  эволюцией его конструкции, увеличением роли в ансамблевом исполнительстве. 

Соприкасаясь с курсом «История исполнительства на духовых инструментах»,  урок родственного инструментом должен дать более глубокие теоретические знания о природе осваиваемого второго инструмента. Профессиональная деятельность зачастую складывается так, что именно родственный инструмент становится основным. 

Нередко бывает, что, оказавшись в профессиональном коллективе, 

исполнитель на духовом инструменте вынужден компенсировать недостаточное внимание родственному инструменту во время учёбы длительными самостоятельными занятиями по его освоению. Практически в каждом оркестровом произведении конца XIX и начала XX века композиторами используются такие инструменты, как английский рожок, флейта-пикколо и бас-кларнет. В середине XX столетия становится регулярным применение кларнета ми бемоль и контрафагота. 

Исполнение произведений на родственных инструментах необходимо

планировать в зачётных и экзаменационных выступлениях. Это даст возможность не только прогнозировать будущие склонности студентов к предпочтению того или иного инструмента, но и добиваться достижения одинаково качественного владения, как основным, так и родственным инструментом. 

В результате изучения курса учащиеся должны достичь свободного владения родственным инструментом, освоить лучшие образцы оркестровых соло, знать 23 фрагменты из наиболее исполняемых симфонических и оперно-балетных сочинений.
8. Методические рекомендации по организации самостоятельной работы студентов
Самостоятельная работа является необходимым этапом изучения любой темы раздела  «История исполнительского искусства». Самостоятельные занятия должны быть регулярными и систематическими.

Виды самостоятельной работы студентов и методические указания по их подготовке:
1. Самостоятельный сравнительный анализ явлений современного исполнительства на духовых инструментах. 
2. Прослушивание CD и DVD записей известных исполнителей на духовых инструментах прошлого и современности.

3. Посещение концертов.

4. Изучение методической литературы. 

5. Подготовка докладов по темам курса.

6. Подготовка к зачёту. 
Успешные занятия по дисциплине "Инструментовка" возможны только при постоянной самостоятельной работе. Основной формой самостоятельной работы является домашнее задание, где необходимо учащимися усвоить  наиболее часто употребляемых диапазоны инструментов духового оркестра, их тембровые и технические возможности.  Помимо выполнения домашнего задания, необходимо регулярное прослушивание аудио и видеозаписей по предметам. Материал для прослушивания можно найти в интернете и  фонотеке колледжа. Также желательно посещение концертов в РГК им. Рахманинова, Областной филармонии и Музыкального театра.
 Овладение практическим транспонированием и  правилами оформления партитуры и расположения групп и инструментов в ней позволит в дальнейшем успешно изучить курс инструментовки.
Указываются виды самостоятельной работы и объем часов на каждую из них (3-5 видов)
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Указывается перечень вопросов к экзамену или зачету 
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Если в содержании курса указывалось «что преподавать», то в этом разделе «как преподавать». Обязательно с учетом современных дидактических и информационных технологий
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