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1. ПАСПОРТ РАБОЧЕЙ ПРОГРАММЫ
1.1. Область применения программы:
Рабочая программа междисциплинарного курса «Дирижирование, чтение оркестровых партитур, инструментовка» (далее – программа) разработана на основе Федерального государственного образовательного стандарта (далее – ФГОС) по специальности среднего профессионального образования (далее СПО) 073101 Инструментальное исполнительство (Оркестровые духовые и ударные инструменты).
Программа является частью основной профессиональной образовательной программы (далее – ОПОП) в соответствии с ФГОС по специальности СПО 073101 Инструментальное исполнительство (Оркестровые духовые и ударные инструменты).
Рабочая программа учебной дисциплины может быть использована в дополнительном профессиональном образовании на курсах повышения квалификации и переподготовки преподавателей ДМШ и ДШИ.

1.2. Место междисциплинарного курса в структуре основной профессиональной образовательной программы:
Место учебной дисциплины в структуре основной профессиональной образовательной программы: профессиональный цикл, профессиональный модуль «Исполнительская деятельность» (ПМ.01), междисциплинарный курс «Дирижирование, чтение оркестровых партитур, инструментовка» (МДК.01.03).
Содержание курса координирует с другими дисциплинами ОПОП:
-профессионального цикла: история исполнительского искусства, ансамблевое исполнительство, инструментоведение, изучение родственных инструментов; 
-профильных учебных дисциплин: история мировой культуры, музыкальная литература (зарубежная и отечественная), народная музыкальная культура;
-общепрофессиональных дисциплин: сольфеджио, элементарная теория музыки, гармония,анализ музыкальных форм, музыкальная информатика;
-учебной практики: оркестр, педагогическая работа.

1.3. Цель и задачи курса:
Целью курса является:
расширение профессионального кругозора студентов:
формирование дирижерского комплекса;
формирование способности ориентироваться в различных оркестровых стилях. 
Задачами курса являются:
освоение технических мануальных средств дирижирования;
формирование практических навыков дирижирования;
освоение многострочных партитур;
"чтение с листа" в ключах;
изучение основ работы над оркестровыми партитурами; 
приобретение практических навыков самостоятельного разбора, изучения и чтения партитуры произведения за фортепиано.

2. ТРЕБОВАНИЯ К УРОВНЮ ОСВОЕНИЯ СОДЕРЖАНИЯ КУРСА
Результатом освоения междисциплинарного курса является овладение следующими общими (ОК) и профессиональными (ПК) компетенциями:
ОК 1. Понимать сущность и социальную значимость своей будущей профессии, проявлять к ней устойчивый интерес.
ОК 2. Организовывать собственную деятельность, определять методы и способы выполнения профессиональных задач, оценивать их эффективность и качество.
ОК 3. Решать проблемы, оценивать риски и принимать решения в нестандартных ситуациях.
ОК 4. Осуществлять поиск, анализ и оценку информации, необходимой для постановки и решения профессиональных задач, профессионального и личностного развития. 
ОК 5. Использовать информационно-коммуникационные технологии для совершенствования профессиональной деятельности.
ОК 6. Работать в коллективе, эффективно общаться с коллегами, руководством.
ОК 7. Ставить цели, мотивировать деятельность подчиненных, организовывать и контролировать их работу с принятием на себя ответственности за результат выполнения заданий.
ОК 8. Самостоятельно определять задачи профессионального и личностного развития, заниматься самообразованием, осознанно планировать повышение квалификации. 
ОК 9. Ориентироваться в условиях частой смены технологий в профессиональной деятельности.
ПК 1.1. Целостно и грамотно воспринимать и исполнять музыкальные произведения, самостоятельно осваивать сольный, оркестровый и ансамблевый репертуар.
ПК 1.2. Осуществлять исполнительскую деятельность и репетиционную работу в условиях концертной организации,  в оркестровых и ансамблевых коллективах. 
ПК 1.3. Осваивать сольный, ансамблевый, оркестровый исполнительский репертуар.
ПК 1.4. Выполнять теоретический и исполнительский анализ музыкального произведения, применять базовые теоретические знания в процессе поиска интерпретаторских решений.
ПК 1.5. Применять в исполнительской деятельности технические средства звукозаписи, вести репетиционную работу и запись в условиях студии.
ПК 1.6. Применять базовые знания по устройству, ремонту и настройке своего инструмента для решения музыкально-исполнительских задач.
ПК 1.7. Исполнять обязанности музыкального руководителя творческого коллектива, включающие организацию репетиционной и концертной работы, планирование и анализ результатов деятельности.
ПК 1.8. Создавать концертно-тематические программы с учетом специфики восприятия слушателей различных возрастных групп.

В результате освоения курса студент должен:
иметь практический опыт:
работы с оркестром в качестве дирижера;
работы с оркестровыми партиями.
уметь:
использовать комплекс технических мануальных средств дирижирования в практической работе с оркестром;
ориентироваться в различных исполнительских и оркестровых стилях;
делать анализ стилистических особенностей различных оркестровых школ и стилей;
читать многострочные партитуры;
читать с листа в ключах.
знать:
художественно-исполнительские возможности оркестровых инструментов;
закономерности развития выразительных и технических возможностей оркестровых инструментов;
транспонирующие инструменты духового оркестра;
профессиональную терминологию.
 



3. ОБЪЕМ КУРСА, ВИДЫ УЧЕБНОЙ РАБОТЫ И ОТЧЕТНОСТИ
«Дирижирование»

	Вид учебной работы
	Объем часов

	Максимальная учебная нагрузка 
	157

	Обязательная аудиторная учебная нагрузка 
	107

	[bookmark: _GoBack]Самостоятельная работа обучающегося 
	50

	в том числе: слушание аудио и видео записей
	5

	Посещение концертов, фестивалей, мастер-классов
	5

	выполнение домашнего задания
	40

	Виды отчетности
	Распределение по семестрам

	Промежуточная аттестация:
	

	– экзамены
	7

	– зачеты
	-

	– контрольные работы
	3,4,5,6,8



«Чтение оркестровых партитур»
	Вид учебной работы
	Объем часов

	Максимальная учебная нагрузка (всего)
	61

	Обязательная аудиторная учебная нагрузка (всего) 
	40

	Самостоятельная работа обучающегося (всего)
	21

	в том числе: 
	

	слушание аудио и видео записей
	5

	изучение учебной литературы
	5

	выполнение домашнего задания
	11

	                                       Виды отчетности
	Распределение по семестрам

	Промежуточная аттестация:
	

	– экзамены
	             -

	– зачеты
	-

	– контрольные работы
	6



«Инструментовка»
	Вид учебной работы
	Объем часов

	Максимальная учебная нагрузка (всего)
	55

	Обязательная аудиторная учебная нагрузка (всего) 
	35

	Самостоятельная работа обучающегося (всего)
	20

	в том числе: 
	

	слушание аудио и видео записей
	6

	изучение учебной литературы
	5

	выполнение домашнего задания
	9

	Виды отчетности
	Распределение по семестрам

	Промежуточная аттестация:
	

	– экзамены
	-

	– зачеты
	-

	– контрольные работы
	8



 


4. СОДЕРЖАНИЕ КУРСА И ТРЕБОВАНИЯ К ФОРМАМ И СОДЕРЖАНИЮ ТЕКУЩЕГО, ПРОМЕЖУТОЧНОГО, ИТОГОВОГО КОНТРОЛЯ 
4.1. Содержание курса:

Виды учебной работы:
«Дирижирование»
изучение основ техники дирижирования;
дирижирование в классе по клавиру;
дирижирование в классе по партитуре для духового оркестра;
дирижирование в оркестре по партитуре;
изучение основ методики репетиционной работы с оркестром;
освоение минимума произведений, необходимого для практической деятельности.

«Чтение оркестровых партитур»:
изучение партитуры для малого смешанного духового оркестра;
практическое чтение оркестровых партий за фортепиано;
практическое чтение партитуры музыкального произведения за фортепиано.

«Инструментовка»
Инструментовка для ансамблей духовых инструментов
Примерный состав ансамбля:
трио - труба, валторна, тромбон;
квартет - 2 корнета, тенор и баритон;
квинтет - 2 кларнета, 2 валторны и баритон;
секстет -2 корнета, 2 валторны, тенор и баритон.
Партитуры для духового оркестра
Общие правила оформления партитуры. Общий звуковой объем оркестра. Понятие о фактуре изложения. Отдельные элементы фактуры: мелодия, подголосок, фигурации, педаль, полифонический голос, гармонические голоса. Динамика и штрихи.
Инструментовка для смешанного духового оркестра (малого, среднего)
Выбор тональности. Изложение основной мелодии. Изложение сопровождения. Виды сопровождения. Строение аккорда. Соединение аккордов. Распределение аккордовых звуков между инструментами оркестра. Тесситура аккорда. Добавление аккордовых звуков. Педаль в гармонических голосах. Дополнение недостающего голоса в аккорде. Фигурация и контрапунктирующий голос. Расположение голосов в аккорде tutti. Возможные тембровые сопоставления. Применение ударных инструментов.




Годовой план -- минимум
«Дирижирование»
2 курс (3, 4 семестры)

Введение в курс дирижирования. Дирижирование как вид исполнительского искусства;
Постановка дирижерского аппарата;
Анализ строения дирижерского жеста;
Дирижерский жест и характер музыки;
Дирижерский жест и динамика;
Дирижерский жест и ритмический рисунок;
Показ вступлений голосов (исполнителей);
Снятие звучания;
Дирижирование в классе по клавиру: освоение трехдольного, четырехдольного и двухдольного размеров на примере 4-6 небольших произведений;
Теоретические сведения:
виды жестов исполнительской организации: 
атакирующие жесты (совпадающего и последующего звучания), 
поддерживающие жесты (меньшей и большей активности),
обозначающие жесты;
жесты образной выразительности.
Упражнения на освоение мануальной техники.

3 курс (5,6 семетры)
Дирижирование в классе по партитуре для духового оркестра:
освоение 4-6 разнохарактерных произведений;
Дирижирование затактов;
Приемы показа фермат;
Паузы;
Роль самостоятельных движений рук при дирижировании;
Тактовые схемы дирижирования (равнозначные, суммирующие, подразделяющие);
Выбор тактовых схем;
Теоретические сведения: сложные размеры, агогические отклонения,  правила дирижирования синкоп, остановки движения; 
Метрономические обозначения;
Упражнения на освоение мануальной техники и независимости рук.

4 курс (7, 8 семестры)
Совершенствование техники дирижирования;
Шестидольная схема дирижирования;
Однодольная схема дирижирования;
Двухдольная схема дирижирования с дроблением долей на две и три части;
Трехдольная схема дирижирования с дроблением долей на две и три части;
Четырехдольная схема дирижирования с дроблением долей на две и три части; 
Пятидольная схема дирижирования;
Дирижирование в классе по партитуре для духового оркестра:
дирижерское освоение 3-4 разнохарактерных произведений по партитуре в классе (7 семестр), два или одно из которых выносятся для работы с духовым оркестром (8 семестр);
Дирижирование в оркестре по партитуре;
Изучение основ методики репетиционной работы с оркестром;
План и методика проведения предстоящей  оркестровой репетиции;
теоретические сведения: сложные и переменные размеры, дробления, суммирующие схемы, агогические отклонения,
анализ форм и фактуры произведений;
упражнения на освоение мануальной техники и развитие 
независимости рук.

«Чтение оркестровых партитур»:
3 курс (6 семестр)
Теоретические сведения:
-понятие партитуры и расположение инструментов и голосов в партитуре;
-понятие о малых и больших составах духового оркестра, порядок расположения оркестровых групп в партитуре;
-условные обозначения, встречающиеся в партитуре;      
-выявление главных элементов фактуры изложения в партитуре;
-транспонирующих инструментов, выполняющих общую или различные оркестровые функции;
практическое чтение партитуры музыкального произведения за фортепиано;
полное представление о художественном содержании произведения.

Примерный репертуарный список
«Дирижирование»

Схема дирижирования на "три":
Альбенис И.         "Кордова"
Бетховен Л.            Менуэт из сонаты Соль-мажор
Григ Э.                   Сюита "Пер Гюнт": "Танец Анитры"
Дворжак А.            Славянский танец ми-минор
Итальянская народная песня "Санта Лючия"
Моцарт А.              Менуэт из симфонии № 39 Ми-бемоль мажор
                               Менуэт из симфонии № 40 соль-минор
Огинский М.          Полонез
Фомин Н.               Увертюра на русскую тему
Чайковский П.      "Детский альбом": "Утреннее размышление", 
                              "Мазурка"
                              "Сладкая греза"
Шопен Ф.               Мазурка ля-минор, соч. 67, №4.
                               Полонез Ля-мажор
Шуберт Ф.              Симфония №8, ч. 1.

Схема дирижирования на "четыре":
Бизе Ж.                   Интермеццо из музыки к драме "Арлезианка"
Бизе Ж.-Щедрин Р. "Кармен-сюита": "Тореро"
Бородин А.              Хор поселян из оперы "Князь Игорь"
Верди Д.                 Вступление к опере "Травиата"
Григ Э.                   Сюита "Пер Гюнт": "Смерть Озе"
Гуно Ш.                  Балетная сюита "Вальпургиева ночь" Фрагмент № 4
Свиридов Г.           Музыкальные иллюстрации к повести А.С.Пушкина
                                "Метель": "Романс", "Военный марш"
Чайковский П.       "Времена года": "Осенняя песня", "На тройке" 
Чайковский П.        Интродукция к опере "Пиковая дама"
Шопен Ф.                Прелюдия до-минор, соч. 28, № 20
Шостакович Д.       Романс из к/ф "Овод"

Схема дирижирования на "два":
Бизе Ж.                    Увертюра к опере "Кармен"
Брамс И.                  Венгерский танец № 5
Глинка М.                Марш Черномора из оперы "Руслан и Людмила"
Григ Э.                    Норвежский танец Ля-мажор
                                Сюита "Пер Гюнт": "Утра"
Гуно Ш.                   Балетная сюита "Вальпургиева ночь" Фрагмент № 3
Дворжак А.              Юмореска
Рубинштейн А.       "Мелодия"
Русская народная песня "Калинка"
Чайковский П.        "Танец маленьких лебедей" из балета "Лебединое 
                                 озеро"
Чайковский П.       "Детский альбом": "Старинная французская
                                песенка", "Полька"
Чайковский П.       "Русская пляска"
Шуберт Ф.              "Музыкальный момент" фа-минор
Рахманинов С.        Итальянская полька
Петров А.                Гусарский марш из к/ф "О бедном гусаре замолвите
                                слово"
Бах И. ХТК т. 1       Прелюдия ми-бемоль минор
Бетховен Л.             Соната Ре-мажор, № 7, ч.2
Бородин А.             "Песня темного леса"
Григ Э.                    "Странник"
Калинников В.       "Грустная песенка"
Мачавариани А.      Танец мавританских девушек из балета "Отелло"
Чайковский П.        Симфония № 6: "Вальс"

Схема дирижирования на "раз":
Бизе Ж.                 Антракт к 4 действию оперы "Кармен"
Бородин А.           Пляска мальчиков из оперы  "Князь Игорь"
Брамс И.               Венгерский танец №1
Глинка М.             Вальс из оперы "Иван Сусанин"
                              Увертюра к опере "Иван Сусанин"
Глинка М.             Вальс-фантазия
Городовская В.  " Русский вальс"
Гуно Ш.                Вальс из балетной сюиты "Вальпургиева ночь"       оперы "Фауст"
Дога Е.                  Вальс из к\ф "Мой ласковый и нежный зверь"
Кара-Караев А.    Танец девушек из балета "Тропою грома"
Свиридов Г.         Вальс из музыкальных иллюстраций к повести А.С.Пушкина  "Метель"
Старинный вальс  "Осенний сон"
Чайковский П.    "Детский альбом" "Игра в лошадки"
Чайковский П.      Вальс  из балета  "Спящая красавица"
Шостакович Д.     Вальс-шутка

Переменный размер:
Григ Э.              Сюита "Пер Гюнт": "Жалоба Ингрид", "Песня
                          Сольвейг"
Лист Ф.             Прелюды
Лядов А.           Сборник "Восемь русских народных песен: 
                        "Коляда-маледа"
Прокофьев С.   Танец рыцарей из балета "Ромео и Джульетта"
Чайкин Н.          Русские скерцо
Чайковский П.   Из цикла "Времена года": "Июль"
                          Ноктюрн до-диез минор
Хачатурян А.    Танец с саблями из балета "Гаянэ"
Хачатурян А.    Вариация Эгины из балета "Спартак"

Дробление дирижерского жеста:
Бетховен Л.      Увертюра "Эгмонт" (вступление)
Вебер К-М.       Увертюра к опере "Оберон"
Моцарт В.        Симфония До-мажор № 41, ч.2
Мясковский Н. "Пожелтевшие страницы"
Римский-Корсаков Н. Интермеццо из оперы "Царская невеста"
Россини Д.       Увертюра к опере "Севильский цирюльник"
                         (вступление)

Ускорение и замедление темпа. Внезапная смена темпа. Внезапная смена динамики:
Барток Б.          "Вечер в деревне"
Барчунов П.      Лирическая поэма
Вагнер Р.          Увертюра к опере "Тангейзер"
Мусоргский М. "Ночь на Лысой горе"
                          "Раздумье"
Сибелиус Я.     "Грустный вальс"
Чайковский П.   Интродукция к балету "Лебединое озеро"
                           Русская пляска

«Чтение оркестровых партитур»

Аренский А.                Вальс 
Бизе   Ж.                      Интермеццо
Брамс Й.                      Венгерские танцы
Барток Б.                     Сюита "Детям"
Бизе Ж.- Щедрин Р   . Отдельные номера из "Кармен-сюиты"
Верди Д.                    "Травиата": вступление
Глазунов А.                 балет "Раймонда": вступление к 1 действию
Глиэр Р.                     "Медный всадник": гимн Великому городу
Григ Э.                        Норвежский танец №2
Лядов А.                     "Музыкальная табакерка", 4 обработки для
                                    струнного оркестра из 8 русских народных                                                                            песен
Мошковский М.          Испанские танцы
Рахманинов С.             Прелюдия
Сибелиус Я.               "Песня без слов"
Фибих З.                      Поэма
Чайковский П.           "Танец пастушков"
Шуберт Ф.                   Музыкальный момент
Шуман Р.                    "Грезы"
Шнитке А.                    Фуга
Шостакович Д.            Элегия и полька

«Инструментовка»

Для ансамблей
Григ Э.
	Родная песня, соч. 12
Калинников Вик.
	Грустная песенка
	Народные песни (по выбору преподавателя )
Чайковский П.
	Детский альбом (по выбору преподавателя )

Для оркестра:
Альбенис И.
	Кордова
Брамс И.
		Венгерские танцы: № 5-7
Варламов А.
	“Ах ты, время”
Глинка М.
	Романс Антониды из оперы “Иван Сусанин”
Глиэр Р.
	 Романс ре мажор
Гречанинов
	Узник
Григ Э. 
	Норвежский танец
	Ноктюрн
	Лирические пьесы (по выбору преподавателя)
Гуляев Ю.
	 Оркестр полковой
Дворжак А.
	 Славянские танцы
	Юмореска
	Вальс № 5
Лист Ф.
	Капелла Вильгельма Телля из сборника “Годы странствий”
Лядова Л.
	Старый марш
Мендельсон Ф.
	 Песни без слов

Произведения донских композиторов (по выбору преподавателя)

Песни, марши, танцевальная музыка советских и зарубежных композиторов
Прокофьев С.
	“Девушки” из цикла “Песни наших дней”
Рахманинов С.
	Соч. 10: Юмореска, прелюдия до-диез минор
Рубинштейн А.
	Романс “Ночь”
Тухманов Д.
	День победы
Хачатурян А.
	Отрывки из балета “Гаянэ”
Чайковский П.
	Ноктюрн
	Романс
	Баркарола из “Времен года”
Шопен Ф.
	Прелюдии: № 2,4, 7, 20
Шостакович Д.
	Романс и тарантелла из музыки к кинофильму “Овод”
Штраус И. 
	Персидский марш
Шуман Р. 
	Альбом для юношества № 2, 8, 10, 19, 29

4.2. Зачетно-экзаменационные требования:
4.2.1. «Дирижирование»

Все формы и методы контроля и оценки результатов освоения МДК направлены на подтверждение успешного и планомерного формирования общих и профессиональных компетенций в процессе работы.
Сроки проведения экзаменов и количество контрольных уроков определены учебным планом колледжа. По окончании каждого семестра преподавателем по данному предмету выставляется итоговая оценка успеваемости на основании текущего учета знаний независимо от того, выносится предмет на экзамен или нет. Экзаменационная оценка рассматривается как окончательная.
Основной  формой контроля и учета успеваемости студентов являются контрольные уроки (3, 4, 5, 6, 8 семестры) и экзамен в конце 7 семестра. Параллельно с этим на каждом уроке проводится текущий контроль за знаниями студентов.
Требования к контрольному уроку:
-продирижировать два разнохарактерных произведения;
-ответить на вопросы об авторе произведения, его творчестве, о стиле и жанре произведения, о музыкальных образах и т.д.
 Требования к экзамену:
-продирижировать наизусть два разнохарактерных произведения;
-ответить на вопросы в объеме изученных тем;
-уметь практически выполнить заданный дирижерский жест.
Примерные экзаменационные программы по дирижированию
7 семестр   
1. Калинников В. Русское интермеццо.
                 Брамс Й.  Венгерский танец №5.

2. Верди Дж. Увертюра к опере "Травиата".
                Гуно Ш. Фрагмент №3 из балетной сюиты "Вальпургиева ночь" оперы "Фауст".

4.2.2. «Чтение оркестровых партитур»
Основные формы контроля:
внутриурочная - исполнение фрагментов или целого небольшого несложного произведения;
семестровая - контрольный урок 6 семестр.
Требования к контрольному уроку:
- определение тональности партитуры;
- правильная трактовка авторских указаний;
- выявление основных элементов фактуры;
- чтение мелодии с подголосками за фортепиано;
- одновременное чтение всех аккомпанирующих инструментов;
- одновременное чтение мелодии и гармонического сопровождения;
- чтение небольшого фрагмента партитуры для духового оркестра.
Итоговая оценка за 6 семестр выставляется по результатам контрольного урока.

4.2.3. «Инструментовка»:
С целью определения полноты и прочности знаний учащихся, умения применять полученные знания на практике, а также навыков самостоятельной работы с партитурой в конце каждого семестра проводятся контрольные уроки, количество которых предусмотрено учебным планом.
Учащийся должен:
- овладеть практическим транспонированием и техническими приемами инструментовки;
- приобрести практические навыки инструментовки произведений различных жанров;
- уметь анализировать партитурные примеры.
По окончании каждого семестра преподавателем по данному предмету выставляется итоговая оценка успеваемости на основании текущего учета знаний независимо от того, выносится предмет на экзамен или нет. 
Основной  формой контроля и учета успеваемости студентов являются контрольная работы (8 семестр). Параллельно с этим на каждом уроке проводится текущий контроль за знаниями студентов.
Требования к контрольной работе:
- инструментовать отрывок произведения из 8 тактов для ансамбля духовых        
  инструментов в 7 семестре;
- инструментовать отрывок произведения из 8 тактов в виде партитуры для 
  среднего состава духового оркестра в 8 семестре.

Критерии оценки:
- музыкально-художественная трактовка произведения;
- чувство стиля;
- ансамблевая согласованность;
- динамическая и мануальная выразительность жестов;
- техническая оснащенность;
- стабильность исполнения.
  Оценка должна быть объективной, аргументированной и заслуженной. Выставляется комиссией в результате обсуждения, учитывая принцип коллегиальности. Выступление обучающегося оценивается по пятибальной шкале.
Оценка "отлично":
- художественно-целостное осмысленное исполнение; динамическая форма выстроена убедительно; исполнительская техника позволяет исполнить материал без текстовых искажений; все средства выразительности направлены на достижение художественного результата; уровень сложности исполняемой программы соответствует предъявляемым требованиям.
- устный  ответ содержательный, уверенный и четкий; использована правильная музыкальная терминология; показано свободное и полное владение материалом различной степени сложности;  допускаются один-два недочета, которые студент сам исправляет по замечанию преподавателя.
Оценка "хорошо":
- качественно приемлемое исполнение; динамическая форма имеет направленность; исполнительская техника позволяет сыграть материал без текстовых искажений; уровень сложности  исполняемой программы соответствует предъявляемым требованиям; допускаются некоторые исполнительские неточности, погрешности.
- твердо усвоен основной материал, продемонстрировано знание рекомендованной литературы; ответы удовлетворяют требованиям, установленным для оценки "отлично", но при этом допускается одна негрубая ошибка; делаются несущественные пропуски при изложении фактического материала; при ответе на дополнительные вопросы демонстрируется полное воспроизведение требуемого материала с несущественными ошибками.
Оценка "удовлетворительно":
- исполнение неубедительно воплощает замысел композитора; динамическая форма размыта, неясна; исполнительская техника не позволяет сыграть материал без серьезных искажений; уровень сложности исполняемой программы соответствует предъявляемым требованиям; много текстовых неточностей.
- обучаемый знает и понимает основной материал программы, основные темы, но в усвоении материала имеются пробелы; излагает его упрощенно, с небольшими ошибками и затруднениями; изложение теоретического материала  приводится с ошибками, неточно или схематично; появляются затруднения при ответе на  дополнительные вопросы; студент демонстрирует знание основных понятий и фактов, предусмотренных программой дисциплины с использованием простейших логических умозаключений; студент способен исправить ошибки с помощью рекомендаций преподавателя.
Оценка "неудовлетворительно":
- исполнение неудовлетворительно; отсутствует понимание  музыкального текста, художественной идеи; исполнительская техника не соответствует предъявляемым требованиям; уровень сложности исполняемой программы не соответствует предъявляемым требованиям; нотный текст не выучен.
- отказ от ответа; отсутствие минимальных знаний и компетенций по дисциплине; усвоены лишь отдельные понятияи факты материала; присутствуют грубые ошибки в ответе; практические навыки отсутствуют; студент не способен исправить ошибки даже с помощью рекомендаций преподавателя.

5. УСЛОВИЯ РЕАЛИЗАЦИИ МДК

5.1. Материально-техническое обеспечение курса:

	Реализация МДК.01.03. "Дирижирование, чтение оркестровых партитур, инструментовка" по специальности 073101 Инструментальное исполнительство "Оркестровые духовые и ударные инструменты"  требует наличия: 
	-учебной аудитории для индивидуальных занятий, оснащенной мебелью, оргсредствами, зеркалами и роялями;
             -концертного зала от 100 посадочных мест с концертными роялями, пультами и звукотехническим оборудованием;
	 -малого концертного зала от 30 посадочных мест с концертными  роялями, пультами;
	-библиотеки, читального зала с выходом в сеть  Интернет;
	-помещения для работы со специализированными материалами и их хранения (фонотека, видеотека).
Технические средства обучения: музыкальный центр, аудиозаписи.

5.2. Учебно-методическое и информационное обеспечение курса:

Реализация курса МДК.01.03. "Дирижирование, чтение оркестровых партитур, инструментовка" проходит в соответствии с графиком учебного процесса и обеспечивается учебно-методической документацией: ФГОС СПО по специальности 073101 Инструментальное исполнительство (по видам инструментов), примерным учебным планом ФГОС СПО специальности по виду инструментов "Оркестровые духовые и ударные инструменты", учебным планом, разработанным колледжем, примерной программой МДК, данной рабочей программой, а также методическими разработками преподавателей по отдельным аспектам освоения курса.
Информационное обеспечение курса обеспечивается доступом каждого обучающегося:
- к библиотечному фонду, укомплектованному печатными  и/или электронными изданиями основной и дополнительной учебной литературы по курсу;
 -к фонду фонотеки, укомплектованному аудиозаписями по курсу;
 -во время самостоятельной подготовки обучающиеся должны быть обепечены доступом к сети Интернет.

5.2.1. Перечень основной учебно-методической и нотной литературы:

1. Вилковир Е. Практический курс инструментовки для духового оркестра. – М.: Музгиз, 1963.
2. Готлиб А., Каабак Я., Марков Е. Практический курс чтения партитур для духового оркестра. - М.: Музыка, 1960
3. Еремина О. Практические советы по дирижированию. - М.,1964
4. Иванов-Радкевич А. Пособие для начинающего дирижера.М.,1977
5. Инструменты духового оркестра. Составитель - проф. Б. Т. Кожевников. – М.: «Музыка», 1984.
6. Казачков С. Дирижерский аппарат и его постановка. М., 1967
7. Канерштейн М. Вопросы дирижирования. М., 1972
8. Кап Э. Элементы дирижирования. М., "Музыка", 1980
9. Колесса Ф. Основы техники дирижирования. - Киев, 1966
10. Малько Н. Основы техники дирижирования. М., 1967
11. Мусин И. Техника дирижирования. М.,1967
12. Мюнш Ш. Я -- дирижер. М., 1960
13. Свечков Д. Духовой оркестр. - М., 1971
14. Свечков Д. Духовой оркестр. – М.: «Музыка», 1971.

5.2.2. Нотная литература:
Алябьев А.                     Мазурка соль минор
Бизе Ж.                          Интермеццо из сюиты "Арлезианка"
Брамс И.                         Венгерские танцы
Верди Д.                         Вступление к опере "Травиата"
Гайдн Й.                         Менуэт До мажор
Гендель Г.                      Сарабанда Ре мажор
Глазунов А.                    Вступление к Первому действию балета 
                                       "Раймонда"
Григ Э.                            Норвежский танец №2, соч. 53
                                        Симфонический танец № 2
Дворжак А.                    Славянские танцы
Лядов А.                        "Восемь русских народных песен": "Протяжная"
Люлли Ж.                        Гавот
Мусоргский М.              "Слеза"
                                         Персидский марш
                                         Торжественный марш
Огинский М.                   Полонез
Рахманинов С.                  Музыкальный момент си минор
Фибих З.                           Поэма
Хачатурян А.                    Танец девушек, Русский танец из балета
                                          "Гаянэ"
                                           Андантино
Чайковский П.                  Пьесы из "Детского альбома": Полька, 
                                           Утреннее размышление
Шуберт Ф.                         Музыкальный момент
Шуман Р.                          "Грезы", соч. 15, №7
                                          "Веселый крестьянин" из "Альбома для 
                                            юношества"
Григ Э.                               Сюита "Пер Гюнт"
Чайковский П.                   "Детский альбом"
Свиридов Г.                       Музыкальные иллюстрации к к/ф "Метель"
Чайковский П.                   "Времена года"
Бах И.                                  ХТК т. 1-2
Бетховен Л.                         Сонаты
Чайковский П.                    Симфония №6
Бизе Ж.                                Опера "Кармен"
Бородин А.                          Опера "Князь Игорь"
Брамс И.                              Венгерский танец № 1
Глинка М.                            Опера "Иван Сусанин", Увертюра к опере 
                                            "Иван Сусанин"
Гуно Ш.                                Опера "Фауст"
Кара - Караев А.                   Балет "Тропою грома"
Лист Ф.                                 Прелюды
Лядов А.                               Сборник "Восемь русских народных 
                                              песен"
Прокофьев С.                       Балет "Ромео и Джульетта"
Чайкин Н.                             Русские скерцо
Бетховен Л.                          Увертюра "Эгмонт"
Вебер К-М.                           Увертюра к опере "Оберон"
Моцарт В.                             Симфония До-мажор № 41
Мясковский Н.                    "Пожелтевшие страницы"
Римский-Корсаков Н.          Опера "Царская невеста"
Россини Д.                            Опера "Севильский цирюльник"

5.2.3. Интернет – ссылки:
http://www.classic-music.ru
http://notes.tarakanov.net
http://intoclassics.net/
http://imslp.org
http://artofpiano.ru/
http://www.piano.ru
http://www.forumklassika.ru

5.2.4. Список программ и видеоматериалов, рекомендуемых для просмотра на уроке:
Программы телеканала «Культура»
· Серия передач «Нескучная классика» с Сати Спиваковой
· Тележурнал «Абсолютный слух» с Геннадием Яниным, 2009-2012 год
·  Серия передач «Билет в Большой»
Телеканал Дискавери
· Серия познавательных программ «Как это работает» (изготовление и создание инструментов)

· Мультимедийная энциклопедия «Sonata не только Классика», автор Л.Залесскин, «Истра-софт», 2006 г
· Мультимедийная энциклопедия «Музыкальные инструменты», «KoRax», 2002 г.
· Нотный редактор Sibelius, Finale, MuseScore (изучаемый студентами на музыкальной информатике).

6. МЕТОДИЧЕСКИЕ РЕКОМЕНДАЦИИ ПРЕПОДАВАТЕЛЯМ
6.1. «Дирижирование»:
Преподавателям, ведущим курс дирижирования, следует иметь в виду, что темы, указанные в программе, тесно взаимосвязаны между собой. Задачи, поставленные в них, решаются комплексно в течение всего курса обучения, руководствуясь принципами дидактики. Вопросы художественного и технического развития дирижера следует решать в полном единстве,  на основе принципа индивидуального подхода к студенту.
Степень сложности исполняемого произведения определяется индивидуальными  качествами студента, а также техническими и художественными возможностями оркестра музыкального колледжа.
Педагог должен развивать музыкальное мышление студента, творческую активность и самостоятельность. В репертуаре должны быть образцы фортепианной, симфонической, вокальной и оперной музыки, которые развивают музыкальное мировоззрение студентов и знакомят с мировыми шедеврами музыкальной литературы.
Дирижер должен обладать знаниями различных музыкально-теоретических  предметов (гармонии, сольфеджио, музыкальной литературы), знать инструменты оркестра, владеть анализом формы и фактуры произведения, иметь хороший развитый слух, память и внимание. Конечно, не каждый студент  обладает всеми перечисленными качествами, однако педагог должен стремиться к развитию этих качеств в каждом, обучающемся дирижированию. 
Необходимо развивать в студентах качества  музыкально-эмоционального переживания - умения ярко выражать художественный образ музыкального произведения и заражать им других. 
Перед началом репетиционной работы с оркестром целесообразно изложить студенту общие положения методики работы с оркестром: 
1. Приступая к репетиции с оркестром, необходимо иметь определенный исполнительский замысел, который предполагает: установление темпа, характера переходов от одного темпа к другому, определение кульминаций и др.
2. Первым этапом репетиции может быть проигрывание произведения с оркестром без остановки. Цель - ознакомление коллектива с музыкальным содержанием произведения.
3. Составляя примерный план репетиции на основе  анализа партитуры и своего исполнительского замысла, дирижер предусматривает, на какие детали партитуры следует обратить внимание в ходе репетиции.
4. Проведение репетиции с коллективом требует от дирижера воспитания воли, инициативы, энергии и настойчивости в осуществлении художественных намерений.
5. Задача дирижера - организовать работу оркестра над произведением и руководить ею, помогать оркестрантам преодолевать ансамблевые и технические трудности.
6. Работа с исполнителями по преодолению технических и ансамблевых трудностей проводится как в составе всего оркестра, так и по группам. Какому способу отдать предпочтение в каждом конкретном случае решает дирижер. 
7. Студент-дирижер должен быстро ориентироваться в партитуре, точно указывать цифру и такт, с которого он хочет начать работу, четко формулировать требования к оркестру, вытекающие из авторских указаний и содержания музыки. 
8. В ходе репетиции дирижер пользуется различными способами воздействия на оркестр: словесное объяснение художественной задачи, пропевание отдельных фраз и главное средство воздействия - собственно дирижирование.
9. Словесные замечания дирижера должны быть краткими и понятными для исполнителей. Сольфеджирование является действенным способом пояснения характера исполнения, но лишь в том случае, если дирижер может спеть фразу интонационно правильно, в тональности звучания, достаточно выразительно. В противном случае пользоваться этим способом не стоит.
10. На репетиции не следует долго занимать одну группу исполнителей и оставлять без внимания другую часть оркестра. Это приводит к ослаблению внимания и расхолаживает оркестр. Каждый музыкант должен все время чувствовать, что он активно участвует в процессе репетиции.
11. Добиваясь ансамблевого звучания, дирижер должен следить: за одновременностью вступления голосов; метрической устойчивостью и одновременностью исполнения ритмических деталей; единством исполнения динамических оттенков и темповых отклонений: одновременностью снятия звучания.
12. Проводя репетицию, дирижер должен проявлять максимальное уважение к исполнителям, не допускать резких или унижающих достоинство выражений. Доброжелательность дирижера к исполнителям - залог успеха в работе.
Решать все задачи, стоящие перед дирижером в процессе репетиции и исполнения, нелегко. От студента требуется максимальное напряжение памяти и внимания, мобилизация всех знаний и навыков, полученных во время обучения.

6.2. «Чтение оркестровых партитур»:
Изучение партитуры является первым и основным этапом подготовки дирижера к репетиции и исполнению произведения оркестром. Работая над курсом чтения партитур, преподаватель должен убедить учащихся в том, что нельзя ограничиваться только прочтением голосов партитуры за фортепиано. Чтение партитуры является только одним из средств изучения ее музыкального содержания и подготовки учащихся к работе над произведением в оркестре. В процессе занятий необходимо обращать самое серьезное внимание на содержание и трактовку произведения, выявление главных элементов фактуры и других деталей партитуры произведения, а также по возможности на определение тех или иных приемов дирижирования. Практика показывает, что усвоение итальянской музыкальной терминологии учащиеся не уделяют должного внимания, поэтому при дирижировании они допускают ошибки в определении темпа, характера музыки, тонкости динамических оттенков и др. Необходимо, чтобы учащиеся, готовящиеся к дирижерской деятельности, после прохождения курса  "Чтение оркестровых партитур" свободно разбирались во всех указаниях, встречающихся в партитурах, и , что самое главное, могли раскрыть музыкальное  содержание в процессе репетиции и исполнения.
При практическом чтении оркестровых партий за фортепиано учащиеся закрепляют теоретические знания по транспозиции и приобретают практические навыки чтения голосов партитуры за фортепиано. Прежде чем приступить к чтению партии транспонирующего инструмента, учащиеся должны определить тональность, в которой будет звучать мелодия, количество знаков альтерации и прочесть гамму по ступеням. Так, например, при чтении партии корнета, кларнета или баритона, написанных в Фа мажоре, мысленно представляется тональность и ступени гаммы Ми-бемоль мажор.
При чтении партии любого транспонирующего инструмента не следует ограничиваться перенесением каждой ноты на интервал транспозиции. Следует определять интервалы, по которым движутся ноты мелодии и непосредственно на них переносить следующую ноту. Так, например, если мелодия движется вверх по интервалам терция - секунда - терция, то при транспонировании следует, определив первую ноту, строить эти интервалы в новой тональности. Умелое сочетание этих приемов способствует развитию беглости чтения.
Случайные знаки при чтении переносятся на соответствующие ступени, но в отдельных случаях они изменяются всегда в сторону понижения. Например, при чтении партии в строе "си-бемоль" диезы на нотах "фа" и "до" читаются как бекары на нотах "ми" и "си"; при чтении партии в строе "ми-бемоль" диезы на нотах "фа", "до" и "соль" читаются соответственно как бекары на нотах "ля", "ми" и "си".Эту закономерность учащиеся должны усвоить, чтобы избежать ошибок при чтении.
При чтении партий корнетов и кларнетов следует исполнять мелодию правой рукой.
При одновременном чтении партий корнета (кларнета) и баритона (тенора первого) партия последних исполняется левой рукой.
При чтении аккомпанирующих голосов без исполнения мелодии партия басов исполняется левой рукой, а партия остальных инструментов - правой. 
В этом случае уместно применить одновременный метод интонирования мелодии вслух или мысленно.
Чтение партии баритона (тенора первого) производится также, как и корнета, только с перенесением мелодии на октаву ниже. Такой способ чтения более удобен и практичен,чем построение от каждой ноты большого интервала.
Так как партии альтов, валторн и труб всегда расположены на одном нотоносце и в большинстве сдучаев по ритму одинаковы, их следует читать только одновременно, воспринимая интервал между первым и вторым голосоми зрительно. При этом способе достаточно определить по интервалу транспорта одну из нот, а вторая определяется по интервалу между ними. Чтение партии флейты и басов для учащихся не представляет трудности, так как они нотируются так же, как звучат. Учащийся должен усвоить правило: если партия флейты дублирует мелодию октавой выше, она в большинстве случаев опускается и не читается, партия басов при чтении аккомпанемента исполняется в октаву, то есть так, как она обычно нотируется, а при чтении аккомпанемента с мелодией одновременно исполняется партия только одного из басов.
При чтении двух или нескольких партий одновременно целесообразно сочетать инструменты так, чтобы они дополняли друг друга и их звучание хорошо воспринималось на слух. Такими примерными сочетаниями могут быть следующие:
мелодия и подголосок;
мелодия и фигурация;
мелодия , подголосок и фигурация;
мелодия и полифонический голос;
мелодия м педаль;
басовый голос и гартоническое сопровождение;
басовый голос и фигурация.
Возможны и другие сочетания. Подобные временные ансамбли обычно составляются при разучивании деталей произведения с оркестром. Соблюдение этого принципа при чтении партий помогает усвоению на слух всех деталей партитуры, способствует развитию у учащихся высотного представления звучания голосов, тембрового звучания групп инструментов и в дальнейшем значительно облегчает работу дирижера в оркестре.
Преподаватель должен на практике убедить учащихся в том, чтоуспешное освоение приемов чтения, является основой дальнейшей работы над партитурой любого состава оркестра. Чтение партитуры невозможно без определенных практических навыков. Эти навыки приобретаются систематической самостоятельной  работой над партитурами в различных тональностях. Значительную помощь в работе может оказать метод интонирования мелодии как вслух, так и путем звукового представления  ее внутренним слухом. Например, можно рекомендовать следующие способы чтения: 
мелодия сольфеджируется, а аккомпанирующие голоса исполняются на фортепиано двумя руками;
знакомая учащимся мелодия представляется мысленно, а фигурация или контрапунктирующий голос  воспроизводятся на фортепиано в реальном звучании (следует иметь в виду, что этот метод удается учащимся не сразу, но его результаты впоследствии оправдывают ранее затраченные усилия).
По мере приобретения учащимися практических навыков  чтения нескольких голосов одновременно, а также всей группы аккомпанемента можно приступать к чтению несложной партитуры в целом. Лучше начать с чтения партитуры с аккордовой фактурой, наприммер, "Гимн Великому городу" из балета Р. Глиэра "Медный всадник". В этой партитуре ритм мелодии  в большинстве случаев совпадает с ритмом аккомпанемента, что облегчает  чтение. 
Как произведение гомофонного склада очень удобна для чтения партитуры "Песня Сольвейг" Э. Грига. При изучении этой партитуры очень удобно применить метод сольфеджирования мелодии с одновременным исполнением  аккомпанемента на фортепиано.
Работая над очередной партитурой, следует каждый раз возвращаться к  музыкально-образному содержанию произведения.
Глубокое изучение и чтение партитуры во всех ее деталях дает возможность находить все более новые и новые средства художественной выразительности. Знание этих деталей и выявление всех приемов художественной выразительности очень важно при разучивании и исполнении произведения перед слушателями.
Заканчивая курс чтения партитур, учащиеся должны убедиться в том, что изучение партитуры является основным средством музыкального анализа произведения, без которого не имеет смысла приступать к оркестровой репетиции. 
 
6.1.3. «Инструментовка»:
Важной задачей педагога, ведущего курс, является воспитание у учащегося любви и интереса к инструментовке и развитие самостоятельности и творческого начала в работе. Учащийся должен ясно представлять себе, что каждый отдельный прием инструментовки обуславливается музыкальным содержанием произведения. Переложение делаются с несложных фортепианных произведений или партитурных отрывков в клавирном изложении.
Приступая к инструментовке произведения или отрывка учащийся должен иметь ясное представление о его музыкальном содержании. Для этого необходимо прослушать произведение в исполнении на фортепиано или в звукозаписи.
Партии каждого инструмента в  партитуре должны  быть написаны в наиболее удобном регистре и доступны для исполнения. использование крайних частей диапазонов инструментов и расчет на виртуозности исполнителя не могут дать хорошего, стройного звучания оркестра  в целом. При изучении диапазонов инструментов по партитуре, а также по реальному звучанию следует мысленно переносить крайние звуки диапазонов на клавиатуру фортепиано и запоминать их по расположению в октавах. Такой прием облегчит учащимися усвоение материала, а также поможет зрительно зафиксировать диапазон и место инструмента в партитуре. 
Учащийся должен знать разницу в звучании корнета (кларнета) и тенора (баритона) и усвоить, что мелодия, написанная для этих инструментов в унисон, фактически звучит в октаву.
При изучении темы “Транспонирование” в качестве тренировочного материала используется мелодия, данная в фортепианном изложении (в пределах употребительного диапазона инструмента).
При оркестровке для ансамбля следует выбирать небольшую пьесу или отрывок в 8-16 тактов с аккордовой фактурой. Партитура ансамбля должна быть соответственно оформлена (т.е. выставлены ключи, знаки альтерации, размер, темп. название инструмента и.т.д.). Особое внимание следует обращать на качество оформления партитуры.
Законченную инструментовку для ансамбля учащийся должен прочесть за фортепиано, что даст возможность проверить ее реальное звучание.
При анализе партитуры для духового оркестра рекомендуется пользоваться партитурами последних лет издания, т.к. в них установился определенный порядок расположения инструментов. Следует обращать внимание учащегося на основные правила оформления партитуры, а также на особые приемы написания партий и обозначения, применяемые в партитурах при инструментовке. При разборе отдельных элементов фактуры произведения на конкретных примерах из партитуры преподаватель показывает, как используется употребительный диапазон инструментов.
Приступать к изучению правил инструментовки произведения или отрывка для малого, среднего смешанного состава оркестра следует только при полном усвоении теоретического материала. Как известно, в духовом оркестре не все тональности звучат достаточно стройно и чисто, а техническая подвижность инструментов значительно снижается при увеличении количества знаков в ключе. Эти обстоятельства приобретают решающее значение при выборе тональности партитуры произведения. Учащийся должен уяснить, что правильный выбор тональности при инструментовке является залогом хорошего звучания произведения в оркестре. При определении тональности нельзя рассматривать только начало произведения, необходимо проанализировать весь тональный план и проверить, как укладывается мелодия в употребительный диапазон инструментов, которым поручается та или иная партия. После того как намечены инструменты, исполняющие основную мелодию, целесообразно приступить к изложению гармонических голосов ( альтов, валторн, тенора 2 и басов 1 и 2 ). При изложении гармонических голосов учащийся должен усвоить следующие  основные правила:
- аккомпанирующие голоса (альты, валторны и тенор 2 ) следует располагать в пределах ми-бемоль малой октавы - соль первой октавы;
- верхний звук аккорда поручать альту 1, средний - альту 2 и нижний - тенору 2;
- при написании аккомпанирующих голосов применять только тесное расположение;
- валторны обычно удваивают верхний и нижний звуки аккорда;
- басы, как правило, располагаются в октаву, а в отдельных случаях в унисон;
- между басовым голосом и нижним звуком аккорда не должно быть более октав, а чаще квинта или терция.
Необходимо развивать у учащихся чувство меры, учить их чутко и бережно относиться к замыслу автора, находить такие оркестровые средства, с помощью которых можно наиболее полно, с большей выразительностью донести этот замысел до слушателя.
При инструментовке произведения для оркестра учащийся применяет на практике свои знания по курсу гармонии. при встрече с некоторыми гармоническими сочетаниями еще не известными учащемуся, следует проанализировать гармоническую последовательность, не допуская механического перенесения аккордов в партитуру ( перенесение аккорда без определения его функционального тяготения неизбежно приведет к неправильному голосоведению в аккомпанирующих голосах). При соединении или разрешении аккордов должны строго соблюдаться основные правила гармонии: плавное голосоведение, разрешение септаккордов и удвоение голосов.
Соединение и хорошее голосоведение аккомпанирующих голосов часто зависит от того, в каком расположении был взят первый тонический аккорд. Учащемся, не имеющему достаточного навыка, следует предложить составить предварительный эскиз расположения и соединения аккордов тоники, субдоминанты, доминанты и других аккордов I степени родства.
При усвоении учащимися таких приемов как педаль, фигурация, имитация, контрапункт, преподаватель должен всемерно развивать творческие способности учащегося, поощрять его стремление обогатить оркестровое звучание произведения.
Хорошее звучание любого аккорда tutti в оркестре зависит от того, насколько удачно расположены голоса в партитуре. Для того, чтобы учащийся это хорошо усвоил, целесообразно предварительно сделать несколько эскизов расположения аккорда в наиболее употребительных тональностях.
Применяя при инструментовке ударные инструменты учащийся должен знать основные правила: если инструментовка рассчитана на исполнение произведения на воздухе ( марш или песня), ударные инструменты применяются в полной мере для усиления общей звучности, слитности звучания и подчеркивания ритмических особенностей; при инструментовке концертной пьесы ударные инструменты следует применять осторожно и рационально.


7. МЕТОДИЧЕСКИЕ РЕКОМЕНДАЦИИ ПО ОРГАНИЗАЦИИ САМОСТОЯТЕЛЬНОЙ РАБОТЫ СТУДЕНТОВ
Успешные занятия по дисциплине возможны только при постоянной самостоятельной работе. Основной формой самостоятельной работы является выполнение домашнего задания. Задание должно быть максимально понятным студенту. Оно должно включать упражнения на развитие дирижерской техники и художественную сторону исполнения при дирижировании музыкальными произведениями.
На начальном этапе обучения необходим постоянный зрительный контроль за качеством выполняемых дирижерских упражнений с помощью зеркала. Дальнейший процесс обучения подразумевает выработку автоматизма дирижерских движений и способности контролировать свои действия без вспомогательных средств.
Особое значение имеет работа над развитием внутреннего музыкального слуха. Это дает возможность изучать музыкальное произведение, пользуясь только нотным текстом в отсутствие инструментального звучания. Способность внутреннего слышания изучаемого текста можно отнести к основным дирижерским способностям. Отличие представления дирижера от музыканта-исполнителя заключается в необходимости представления тембров инструментов оркестра и их сочетаний.
При подготовке домашнего задания по дирижированию студенты должны применять знания по таким общепрофессиональным дисциплинам, как сольфеджио, гармония, анализ музыкальных произведений.
 Помимо выполнения домашнего задания, необходимо регулярное прослушивание аудио и видеозаписей по предметам дирижирование и чтение оркестровых партитур. Материал для прослушивания можно найти в интернете, в фонотеке колледжа и т.д. Также желательно посещение концертов в РГК им. Рахманинова, Областной филармонии и Музыкального театра. Ещё одним видом самостоятельной работы студента является изучение учебной литературы. 
Основной задачей дисциплины "Инструментовка" является формирование у студента навыков, способствующих его дальнейшей профессиональной работе: функциональное оркестровое мышление, развитое гармоническое мышление, горизонтально-полифоническое мышление, хорошо развитое чувство формы; развитие навыков переложения инструментальных произведений, фортепианных клавиров для различных составов ансамбля и оркестра.
Чтобы самостоятельно сделать переложение, нужно знать основные приёмы переложений - правила, которые сформулированы в тематическом содержании предмета. Освоение темы будет более эффективным, если теоретические знания будут сочетаться с анализом специально подобранных к данной теме примеров переложений. Поэтому анализ примеров переложений не только на уроке, но и дома, позволит глубже освоить разнообразные приемы письма, встречаемые в мировой литературе.
Данный предмет является одним из основных в профессиональном модуле исполнительских дисциплин. При его изучении должны быть обеспечены межпредметные связи с такими дисциплинами, как гармония, анализ музыкальных произведений, чтение оркестровых партитур, музыкальная информатика.
Знание этих предметов сыграет свою положительную роль в практическом освоении инструментовки.
Студент, выполняя переложение самостоятельно, должен сначала овладеть самой партитурой, свободно и грамотно исполнить ее на фортепиано. Работа над освоением партитуры - самостоятельная домашняя работа студента. К самостоятельной работе относится и анализ произведения: форма, тип фактуры, диапазоны и строй инструментов, определение тесситуры, гармонический анализ.
Весь этот объем самостоятельной работы в сочетании с заданной определенной темой даст возможность сделать грамотное переложение произведения.
Практическое освоение предмета способствует развитию творческого мышления студентов. Планомерное, систематическое выполнение домашнего задания будет способствовать раскрытию творческих возможностей студента, так как занятия по  инструментовке могут явиться началом более углубленного изучения основ оркестрового письма.
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