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1. ПАСПОРТ ПРОГРАММЫ УЧЕБНОЙ ПРАКТИКИ
1.1. Область применения программы
Рабочая программа учебной практики является частью основной профессиональной образовательной программы, разработанной в соответствии с ФГОС СПО по специальности 073101 Инструментальное исполнительство (Фортепиано). Практика является обязательным разделом ОПОП и представляет собой вид  учебных занятий, обеспечивающих практикоориентированную подготовку обучающихся. Учебная практика проводится параллельно с освоением обучающимися профессиональных компетенций в рамках профессиональных модулей и реализуется рассредоточено по всему периоду обучения в форме учебно-практических аудиторных занятий под руководством преподавателей, чередуясь с теоретическими занятиями, обеспечивая связь между содержанием практики и результатами обучения в рамках модулей  ОПОП  НПО по данной специальности.

1.2. Цели и задачи учебной практики
По целям и задачам учебная практика соотносится с целями и задачами междисциплинарных курсов, входящих в профессиональные модули. 
Целью курса является:
повышение качества подготовки специалиста, воспитание квалифицированных исполнителей, способных в сольном, ансамблевом, оркестровом исполнительстве  использовать многообразные возможности инструмента.
Задачами курса являются:
развитие навыка разбора и чтения с листа нотного текста
развитие навыка транспозиции несложных фортепианных произведений и аккомпанемента.
овладение теоретическими положениями, специальными приемами, знание которых облегчает и ускоряет процесс овладения навыком чтения с листа и транспозиции.

2. ТРЕБОВАНИЯ К УРОВНЮ ОСВОЕНИЯ СОДЕРЖАНИЯ КУРСА
Результатом освоения курса является овладение следующими общими (ОК) и профессиональными (ПК) компетенциями:
ОК 1. Понимать сущность и социальную значимость своей будущей профессии, проявлять к ней устойчивый интерес.
ОК 2. Организовывать собственную деятельность, определять методы и способы выполнения профессиональных задач, оценивать их эффективность и качество.
ОК 3. Решать проблемы, оценивать риски и принимать решения в нестандартных ситуациях.
ОК 4. Осуществлять поиск, анализ и оценку информации, необходимой для постановки и решения профессиональных задач, профессионального и личностного развития. 
ОК 5. Использовать информационно-коммуникационные технологии для совершенствования профессиональной деятельности.
ОК 6. Работать в коллективе, эффективно общаться с коллегами, руководством.
ОК 7. Ставить цели, мотивировать деятельность подчиненных, организовывать и контролировать их работу с принятием на себя ответственности за результат выполнения заданий.
ОК 8. Самостоятельно определять задачи профессионального и личностного развития, заниматься самообразованием, осознанно планировать повышение квалификации. 
ОК 9. Ориентироваться в условиях частой смены технологий в профессиональной деятельности.
ПК 1.1. Целостно и грамотно воспринимать и исполнять музыкальные произведения, самостоятельно осваивать сольный, оркестровый и ансамблевый репертуар.
ПК 1.2. Осуществлять исполнительскую деятельность и репетиционную работу в  условиях концертной организации,  в оркестровых и ансамблевых коллективах. 
ПК 1.3. Осваивать сольный, ансамблевый, оркестровый исполнительский репертуар.
ПК 1.4. Выполнять теоретический и исполнительский анализ музыкального произведения, применять базовые теоретические знания в процессе поиска интерпретаторских решений.
ПК 1.5. Применять в исполнительской деятельности технические средства звукозаписи, вести репетиционную работу и запись в условиях студии.
ПК 1.6. Применять базовые знания по устройству, ремонту и настройке своего инструмента для решения музыкально-исполнительских задач.
ПК 1.7. Исполнять обязанности музыкального руководителя творческого коллектива, включающие организацию репетиционной и концертной работы, планирование и анализ результатов деятельности.
ПК 1.8. Создавать концертно-тематические программы с учетом специфики восприятия слушателей различных возрастных групп.
ПК 2.1. Осуществлять педагогическую и учебно-методическую деятельность в Детских школах искусств и Детских музыкальных школах, других учреждениях дополнительного образования,  общеобразовательных учреждениях, учреждениях СПО.
ПК 2.2. Использовать знания в области психологии и педагогики, специальных и музыкально-теоретических дисциплин в преподавательской деятельности.
ПК 2.3. Использовать базовые знания и практический опыт по организации и анализу учебного процесса, методике подготовки и проведения урока в исполнительском классе.
ПК 2.4. Осваивать основной учебно-педагогический репертуар.
ПК 2.5. Применять классические и современные методы преподавания, анализировать особенности отечественных и мировых инструментальных школ.
ПК 2.6. Использовать индивидуальные методы и приемы работы в исполнительском классе с учетом возрастных, психологических и физиологических особенностей обучающихся.
ПК 2.7. Планировать развитие профессиональных умений обучающихся.
ПК 2.8. Владеть культурой устной и письменной речи, профессиональной терминологией.

В результате освоения курса студент должен:
иметь практический опыт:
чтения с листа и транспонирования музыкальных произведений разных жанров и форм, знать возможности их использования в различных стилевых направлениях
уметь: 
использовать технические навыки и приемы чтения нот с листа и транспонирования в исполнительской деятельности
последовательное освоение учебного репертуара, приобретение навыков грамотного разбора фортепианных сочинений 
применять теоретические знания в исполнительской практике
знать: 
методику чтения нот с листа и транспозиции
художественно-исполнительские возможности инструмента;
профессиональную терминологию.



3. ОБЪЕМ КУРСА, ВИДЫ УЧЕБНОЙ РАБОТЫ И ОТЧЕТНОСТИ

	Вид учебной работы
	Объем часов

	Максимальная учебная нагрузка (всего)
	108

	Обязательная аудиторная учебная нагрузка (всего) 
	72

	Самостоятельная работа обучающегося (всего)
	36

	Виды отчетности
	Распределение по семестрам

	Промежуточная аттестация:
	

	– экзамены
	-

	– зачеты
	3

	– контрольные работы
	1,2,4





4. СОДЕРЖАНИЕ КУРСА И ТРЕБОВАНИЯ К ФОРМАМ И СОДЕРЖАНИЮ ТЕКУЩЕГО, ПРОМЕЖУТОЧНОГО, ИТОГОВОГО КОНТРОЛЯ
4.1. Содержание курса
4.1.1. Программный минимум по транспонированию:
Разложенная аккордовая фигурация
А. Гурилев «Зачем меня терзаешь ты ?»
 «Я вас любил»
 «Черный локон»
 «Признание» 
«Месяц встал и озаряет сад серебряным лучом ...»
А. Варламов «Одиночество»
 «Пловцы»
«Вздохнешь ли ты ?» 
«Горные вершины»
 «Она и жизнь» 
«Поручение и молитва»
А. Алябьев «Счастлив тот, кому забавы»
«Кто горит любовью страстной» 
«Не говори, любовь пройдет»
М. Глинка «Как в вольных просторах» 
«Если вдруг средь радостей» 
«Желание» 
«Только узнал я тебя»
 «Сомнение»
«Если встречусь с тобой» 
«К Молли»
Э. Григ  «Благодарность»
 «Рагна»
А. Даргомыжский «Владыко дней моих»
«Привет» 
«Я вас любил» 
«Лилета» 
«Мне грустно» 
«К славе»
«Как часто слушаю»
 «Чаруй меня, чаруй»

Аккордовая фактура
А. Гурилев «Жарко в небе солнце летнее»
 «Ты и вы» 
«Грусть девушки»
 «Гори звездочка, блистай, ясная»
 «Скоро ли ты, солнышко красное, взойдешь ?» 
«Пробуждение»
 «Тебе одной» 
«Сердце - игрушка»
 «Матушка - голубушка»
 «Отгадай, моя родная»
 «Я вечер в саду младешенько гуляла»
А. Варламов «То не ветер ветку клонит»
 «Целый день на небе»
 «Скажи, зачем явилась ты ?»
А. Алябьев «Прощание гусара» 
«Трубадур»
М. Глинка «Горько, горько мне, красной девице»
 «Скоро узы Гименея» 
«Ах ты, ночь ли, ноченька !»
 «Победитель»
 «Венецианская ночь» 
«Не щебечи, соловейку» 
«Гуде витер вельми в поле»
Э. Григ «Песня Сольвейг»
 «Надежда» «Вера»
Ф. Шуберт «Близость любимого» 
«Сладость скорби»
 «Сын муз»
А. Даргомыжский «Только узнал я тебя»
«В темну ночку в чистом поле» 
«Каюсь, дядя, черт попутал !» 
«Бог помочь вам»
Смешанная фактура
А. Гурилев «Залог любви»
«Я помню робкое желание»
 «О молчи, милый друг» 
«В морозную ночь я смотрел»
 «Как от ветки родной»
А. Варламов «Жаворонок»
А. Алябьев «Вижу, бабочка летает»
 «Ее два раза видел я» 
«Если жизнь тебя обманет»
 «Недоумение»
М. Глинка «Не искушай меня без нужды»
 «Бедный певец»
 «Я люблю, ты мне твердила» 
«Что, красотка молодая» 
«Дубрава шумит»
 «Стансы»
 «Свадебная песня»
Э. Григ «С добрым утром»
Ф. Шуберт «Любовь»
 «Рыбак»
А. Даргомыжский «Голубые глаза»

4.1.2. Программный минимум по чтению нот с листа:
	Бах И. С.     12 маленьких прелюдий, 6 маленьких прелюдий

	 Корелли "Жига"

	 Мартини "Гавот"

	 Пёрселл Г. Сюита

	 Хачатурян А. Вальс - каприз

	 Шуман Р. Сочинение 66 ( на выбор)

	Александров Оп. 76 Русские народные мелодии

	Бархударьян Марш. Сказка

	Бах А- М (по выбору) 

	Бах Ф.Э. Весна

	Бетховен Л. Багатели (по выбору),  "Три марша", соч.45 (для фортепиано в 4 руки),  Шесть 

	Бетховен Л. К Элизе

	Булл Д. Вариации

	Венявский А. Мазурка, ля-минор №2

	Гайдн Й. 12 легких пьес

	Гедике Оп.8 10 миниатюр - по выбору

	Гендель 12 легких пьес

	Гендель Г. Клавирные пьесы, сюиты,  6 маленьких фуг,  12 лёгких пьес

	Гладковский Детская сюита: маленькая танцовщица, маленькое шествие

	Глиэр Р. Оп.31 прелюдия №5, оп.34 в полях, оп.59 №24 прелюдия, оп60 №12 прелюдия

	Голубев Детский альбом №1, 10, 19

	Гольденвейзер А. Оп.7 русская песня

	Гречанинов Оп.17 №2 прелюдия, оп.131 Эскизы

	Ильинский оп.19, № 23 колыбельная

	Кабалевский Д. Оп.27

	Калинников Грустная песня, соль-минор

	Конюс Оп.18 грустная песенка

	Косенко Оп.15, 24 Детские пьесы: №6 вальс, №12 мелодия

	Лядов оп.9 №1 вальс, фис-моль, Танец комара

	Майкапар А. Оп.8 маленькие новелетты: мелодия, оп.33 элегия

	Мендельсон Ф. Оп.72 детская пьеса

	Огинский Полонез, ля-минор

	П.И.Чайковский 50 русских народных песен для ф-но в 4 руки

	Пахульский оп.8 прелюдия до-минор

	Раков А. Новелетты №2, Легенда №6, Вальс

	Рамо Ж. "Тамбурин", Менуэт в форме ронцо

	Рамо Тамбурин, минуэт в форме рондо, до-мажор

	Ребиков Н. оп.8 Грустная песенка, вальс 

	Римский-Корсаков Н. Дубинушка (для ф-но в 4 руки)

	С. Прокофьев Соч. 8 Прелюдия до-минор сцены из балета "Золушка" (для ф-но в 4 руки) Мимолётности (на выбор),

	Свиридов Г. Семь маленьких пьес,  Колыбельная.

	Скарлатти (2 сонаты)

	Стравинский И. Три лёгких пьесы в 4 руки.

	Тактакишвили Колыбельная, мелодия

	Филипс Пьеса

	Франк С. Новогодняя песня

	Фрескобальди "Венецианская гальярда"  (ария)

	Циполли Сюита

	Шостакович Д. Танец кукол, №1   лирический  вальс, № 2 гавот, Детская тетрадь, соч.69, Восточные картинки, соч.66,

	Шостакович Д. Танец кукол: №1 лирический вальс, №2 гавот 

	Шуберт Ф. Соч. 114 Вариации на песню "Форель", (для фортепиано в 4 руки) Полонезы (на выбор) Вальсы

	Эшпай А. Детский альбом (на выбор)

	Эшпай А. Перепелочка





4.2. Требования к формам и содержанию итогового контроля:
Контроль и оценка результатов освоения дисциплины осуществляется преподавателем в процессе проведения прослушиваний, зачетов. Также осуществляется индивидуальный контроль в процессе обучения. Оценивается точность, художественная выразительность, профессиональная грамотность воспроизведения текста.

	Результаты обучения
(освоенные умения, усвоенные знания)
	Формы и методы контроля и оценки результатов обучения 

	Освоенные умения:
	

	использовать технические навыки и приемы чтения нот с листа и транспонирования в исполнительской деятельности
	– оценка прослушивания
– оценка выполнения самостоятельной работы

	последовательное освоение учебного репертуара, приобретение навыков грамотного разбора фортепианных сочинений 
	– оценка прослушивания
– оценка выполнения самостоятельной работы

	применять теоретические знания в исполнительской практике
	– оценка прослушивания
– оценка выполнения самостоятельной работы

	Усвоенные знания:
	

	методику чтения нот с листа и транспозиции

	– оценка индивидуальных устных ответов;
– оценка правильности выполнения самостоятельной внеаудиторной работы

	художественно-исполнительские возможности инструмента;

	– оценка индивидуальных устных ответов;
– оценка правильности выполнения самостоятельной внеаудиторной работы
– 

	профессиональную терминологию.

	– оценка индивидуальных устных ответов;



4.3. Зачетно-экзаменационные требования: 
Контроль знаний осуществляется в рамках семестровых аттестаций согласно графику, устанавливаемому учебным отделом.
На всех контрольных уроках  (1, 2, 4 семестр) и зачете (3 семестр) учащийся должен продемонстрировать навыки чтения с листа и транспозиции (2 произведения – транспонирование на разные интервалы, 2-3 произседения – чтение с листа).

5. УСЛОВИЯ РЕАЛИЗАЦИИ КУРСА ПРАКТИКИ

5.1. Общие требования к организации учебной практики: 
Практика является обязательным разделом ОПОП. Она представляет собой вид учебных занятий, непосредственно ориентированных на профессионально-практическую подготовку обучающихся. Учебная практика (производственное обучение) проводится параллельно с освоением обучающимися профессиональных компетенций в рамках профессиональных модулей и реализуется рассредоточено, чередуясь с теоретическими занятиями, обеспечивая связь между содержанием практики и результатами обучения в рамках модулей ОПОП СПО по осваиваемой специальности. Учебная практика по разделам организуется и контролируется в соответствии с требованиями, содержащимися в основных междисциплинарных курсах ПМ.01.

5.2. Материально-техническое обеспечение курса:
Реализация учебной программы УП.03 «Чтение с листа, транспонирование» требует наличия:
– учебной аудитории для индивидуальных занятий, оснащенной мебелью, оргсредствами и роялями;
– концертного зала от 100 посадочных мест с концертными роялями, пультами и звукотехническим оборудованием;
– малого концертного зала от 30 посадочных мест с концертными роялями, пультами;
– библиотеки, читального зала с выходом в сеть Интернет; 
– помещения для работы со специализированными материалами и их хранения (фонотека, видеотека).
Технические средства обучения: музыкальный центр, аудиозаписи.

5.3. Учебно-методическое и информационное обеспечение курса:
Реализация курса УП. 03 «Чтение нот с листа, транспозиция» проходит в соответствии с графиком учебного процесса и обеспечивается учебно-методической документацией: ФГОС СПО по специальности 073101 Инструментальное исполнительство (по видам инструментов), примерным учебным планом ФГОС СПО специальности по виду инструментов «Фортепиано», учебным планом, разработанным колледжем, данной рабочей программой, а также методическими разработками преподавателей по отдельным аспектам освоения курса.
Информационное обеспечение курса обеспечивается доступом каждого обучающегося:
– к библиотечному фонду, укомплектованному печатными и/или электронными изданиями основной и дополнительной учебной литературы по курсу;
– к фонду фонотеки, укомплектованному аудиозаписями по курсу;
– во время самостоятельной подготовки обучающиеся должны быть обеспечены доступом к сети Интернет.  

5.3.1. Перечень литературы:

Учебно-методическая литература:
1. Блажевич А. Особенности процесса чтения нот с листа. М., 1988.
2. Новикова С. Работа над чтением с листа. М., 1983.
3. Терликова Л. Методика обучения беглому чтению нот с листа. М., 1989.
4.  Эльперин Л. О чтении с листа. М., 1959.

Перечень нотной литературы
1. Алябьев А. Романсы и песни.
2. Бах И.С. 12 маленьких прелюдий.
3. Бетховен Л. Багатели.
4. Бетховен Л. Сонаты.
5. Брамс И. Венгерские танцы (для ф-но в 4 руки).
6. Варламов А. Романсы и песни.
7. Гайдн И. Легкие сонаты – М., 1976.
8. Глинка Н. Сочинения для фортепиано – М., 1976.
9. Глинка Н. Романсы и песни.
10. Глиэр Р. Пьесы для фортепиано – М., 1974.
11. Гурилёв А. Избранные романсы – М., 1973.
12. Даргомыжский А. Романсы.
13. Лядов А. Бирюльки.
14. Мендельсон Ф. Песни без слов.
15. Моцарт В. 6 сонатин.
16. Моцарт В. Избранные оперные увертюры, переел. для ф-но в 4 руки – Л., 1981.
17. Скарлатти Д. Сонаты – Изд. «Петерс», Лейпциг.
18. Чайковский П. Детский альбом.
19. Шуман Р. Альбом для юношества.




6. МЕТОДИЧЕСКИЕ РЕКОМЕНДАЦИИ ПРЕПОДАВАТЕЛЯМ
Чтение с листа.
Знаменитый афоризм И. Гофмана гласит: «Лучший способ научиться читать с листа – это как можно больше читать». Конечно, количественный фактор играет большую роль в умении читать с листа музыкальный текст. Но существуют определенные теоретические положения, специальные приемы, знание которых облегчает и ускоряет процесс овладения хорошим чтением с листа. Прежде всего, надо решить вопрос – что читать. Во-первых, на начальном этапе репертуар должен быть посильным для читающего – не слишком легким, но и не чрезмерно трудным, удобным по фактуре, ритму, с количеством ключевых знаков не более трех. Необходимо, чтобы в репертуарном списке были представлены как русские, так и зарубежные авторы, различные стилистические направления. В процессе развития умения и навыков чтения с листа решается задача расширения общего художественного кругозора, обогащается музыкальный интеллект. Большую пользу приносят ансамблевые упражнения в чтении с листа, что позволяет знакомиться с четырехручными переложениями огромного количества музыкального материала. Игра в ансамбле требует от каждого из играющих большой собранности, сосредоточенности и внутренней мобилизации.
Не так прост вопрос – что читать, но еще более сложен вопрос – как это делать. Каждый музыкант с раннего возраста приучается к разбору текста, но следует подчеркнуть, что разбор музыкального текста и его прочтение – это разные, во многом отличные друг от друга виды пианистической деятельности. Подход к развитию навыка чтения с листа, как и весь процесс обучения игре на фортепиано, должен быть индивидуальным, а репертуар – соответствовать продвинутости учащегося, его возможностям не только техническим, но и слуховым. Задача пианиста, играющего с листа, - получить целостную картину о главных образах и идеях музыкального сочинения, жертвуя, в частности, многими элементами текста во имя общего восприятия произведения. Об этом в своё время говорил Я. Флиер: «Конечно, всё играется приблизительно, я «как бы исполняю». Тут возникают основные образы пьесы, я себе представляю, как это будет звучать. Я просто вхожу в музыку. Тут рождаются мысли, рождается план произведения. Это очень увлекательный период изучения вещи».
Главное, что позволяет музыканту хорошо читать с листа нотный текст – это «зрительное опережение» непосредственно играемого в данный момент и предугадывание последующего развития музыкальной мысли. Пианист охватывает взглядом определенный отрезок текста, одновременно преобразуя его внутренним слухом в адекватную слуховую картину и представляя соответствующие клавиши инструмента. Чем более опытен читающий с листа в своём искусстве, тем дальше он видит музыкальный текст при игре и тем точнее его внутренне-слуховые представления о произведении. Некоторые выдающиеся музыканты прошлого и настоящего являют примеры удивительной зрительно-слуховой «дальновидности». Ф. Лист, С.В. Рахманинов, А.Б. Гольденвейзер, С.Т. Рихтер и многие другие исполнители обладали феноменальными способностями в процессе чтения с листа. Из всего вышесказанного можно вывести формулу беглого и гладкого чтения, а именно – вижу-слышу-играю.
Из чего же складывается багаж знаний, необходимых для чтения с листа? Сюда входят прочно установившиеся понятия о метроритмических, гармонических, интонационно-мелодических особенностях музыки, умение воспроизводить различные типы фактуры изложения в сочинениях, а также технические навыки (владение основными элементами фортепианной техники и быстрое разрешение аппликатурных задач, благодаря наличию усвоенных готовых стандартов для гамм, арпеджио, различных аккордов и их обращений и т.д.). Очень важно овладение приемом игры «вслепую», т.е. не глядя на клавиатуру инструмента, иначе читающий с листа вынужден ежесекундно обращать свой взгляд на руки и клавиатуру, что неизбежно приводит к задержкам, ошибкам и остановкам. Идейно-эмоциональной основой большинства музыкальных произведений является мелодия, поэтому необходимо точное воспроизведение её при  чтении с листа и в нотном, и в смысловом отношении. Наряду с мелодией необходимо обращать внимание на бас, который является своеобразным фундаментом музыкального сочинения.
«Я берусь доказать каждому», - пишет И. Гофман, - «что он играет куда меньше, чем написано в нотах». Читать с листа можно с предварительным ознакомлением с произведением без инструмента, что способствует развитию внутреннего слуха. И в том, и в другом случае всё зависит от сосредоточенности и внимания учащегося, которые должны быть направлены на достижение главной цели – настроиться и почувствовать лад и тональность, темп и нюансировку, характер пьесы. Видеть всё, что написано в нотах, - задача трудная.
«Чтения с листа – дело наживное» - пишет Г.Г. Нейгауз в своей книге «Об искусстве фортепианной игры». Действительно, только ежедневное чтение с листа вырабатывает у учащегося устойчивую привычку к постоянной познавательной деятельности.
Транспонирование.
В вокальных классах часто возникает необходимость подбора тональности, наиболее удобной для голоса солиста.  Транспонирование, в процессе которого все звуки переносятся вверх или вниз на определенный интервал, позволяет певцу исполнять музыкальное произведение в удобной для него тесситуре. В качестве материала для транспонирования рекомендуются несложные аккомпанементы камерно-вокальных произведений. Основным условием правильного транспонирования является мысленное воспроизведение пьесы в новой тональности. Если при чтении с листа исполняется незнакомое произведение, то транспонирование подразумевает необходимое условие – знание того, что транспонируется. 
Освоение навыков транспонирования проводится в следующей последовательности: сначала на интервал увеличенной примы, затем на интервал большой или малой секунды (последнее – для отдельных наиболее способных учащихся). При транспонировании на интервалы секунды обозначения на нотном стане не соответствуют реальному звучанию на клавиатуре. И здесь решающую роль приобретает внутренний слух, осознание функциональных связей гармонического сопровождения и т. д.  
Развитие навыков транспонирования происходит более результативно, если учащийся умеет исполнять гармонические последовательности на фортепиано в различных тональностях, знает аппликатурные формулы, диатонические и хроматические гаммы, арпеджио, аккорды. Процесс транспонирования должен проходить поэтапно и предусматривать  усложнение материала (гармония, темп, ритм, фактура). В работе с учащимися при транспонировании следует добиваться непрерывности исполнения произведения.

7.  МЕТОДИЧЕСКИЕ РЕКОМЕНДАЦИИ ПО ОРГАНИЗАЦИИ САМОСТОЯТЕЛЬНОЙ РАБОТЫ СТУДЕНТА
1. Самостоятельный разбор нотного текста 
2. Закрепление навыков чтения с листа и транспонирования в домашней работе; 
3. Систематическая подготовка домашних заданий 
4. Решение технических проблем 
5. Поиск и отбор информации об исполняемых произведениях и аудиозаписей.
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