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1. ПАСПОРТ РАБОЧЕЙ ПРОГРАММЫ

1.1. Область применения программы:
Рабочая программа междисциплинарного курса «История исполнительского искусства, устройство клавишных инструментов» (далее – программа) разработана на основе Федерального государственного образовательного стандарта (далее – ФГОС) по специальности среднего профессионального образования (далее СПО)  073101 Инструментальное исполнительство (Фортепиано).
Программа является частью основной профессиональной образовательной программы (далее – ОПОП) в соответствии с ФГОС по специальности СПО 073101 Инструментальное исполнительство (Фортепиано).
Рабочая программа учебной дисциплины может быть использована в дополнительном профессиональном образовании на курсах повышения квалификации и переподготовки преподавателей ДМШ и ДШИ.

1.2. Место междисциплинарного курса в структуре основной профессиональной образовательной программы:
Место учебной дисциплины в структуре основной профессиональной образовательной программы: профессиональный цикл, профессиональный модуль «Исполнительская деятельность» (ПМ.01), междисциплинарный курс «История исполнительского искусства, устройство клавишных инструментов» (МДК.01.04).
Содержание курса «История исполнительского искусства, устройство клавишных инструментов» координирует с другими дисциплинами ОПОП:
-профессионального цикла: специальный класс, ансамблевое исполнительство, концертмейстерский класс, методика обучения игре на инструменте; 
-профильных учебных дисциплин: история мировой культуры, музыкальная литература;
-общепрофессиональных дисциплин: анализ музыкальных форм.

1.3. Цели и задачи курса:
Целью курса является:
расширение профессионального кругозора студентов:
формирование способности ориентироваться в различных исполнительских стилях. 
Задачами курса являются:
изучение истории возникновения и преобразования клавишных инструментов;
изучение закономерностей развития выразительных и технических возможностей клавишных инструментов;
изучение истории формирования и стилистических особенностей различных исполнительских школ.
	
2. ТРЕБОВАНИЯ К УРОВНЮ ОСВОЕНИЯ СОДЕРЖАНИЯ КУРСА
Результатом освоения междисциплинарного курса является овладение следующими общими (ОК) и профессиональными (ПК) компетенциями:
ОК 1. Понимать сущность и социальную значимость своей будущей профессии, проявлять к ней устойчивый интерес.
ОК 2. Организовывать собственную деятельность, определять методы и способы выполнения профессиональных задач, оценивать их эффективность и качество.
ОК 3. Решать проблемы, оценивать риски и принимать решения в нестандартных ситуациях.
ОК 4. Осуществлять поиск, анализ и оценку информации, необходимой для постановки и решения профессиональных задач, профессионального и личностного развития. 
ОК 5. Использовать информационно-коммуникационные технологии для совершенствования профессиональной деятельности.
ОК 6. Работать в коллективе, эффективно общаться с коллегами, руководством.
ОК 7. Ставить цели, мотивировать деятельность подчиненных, организовывать и контролировать их работу с принятием на себя ответственности за результат выполнения заданий.
ОК 8. Самостоятельно определять задачи профессионального и личностного развития, заниматься самообразованием, осознанно планировать повышение квалификации. 
ОК 9. Ориентироваться в условиях частой смены технологий в профессиональной деятельности.
ПК 1.1. Целостно и грамотно воспринимать и исполнять музыкальные произведения, самостоятельно осваивать сольный, оркестровый и ансамблевый репертуар.
ПК 1.2. Осуществлять исполнительскую деятельность и репетиционную работу в  условиях концертной организации,  в оркестровых и ансамблевых коллективах. 
ПК 1.3. Осваивать сольный, ансамблевый, оркестровый исполнительский репертуар.
ПК 1.4. Выполнять теоретический и исполнительский анализ музыкального произведения, применять базовые теоретические знания в процессе поиска интерпретаторских решений.
ПК 1.5. Применять в исполнительской деятельности технические средства звукозаписи, вести репетиционную работу и запись в условиях студии.
ПК 1.6. Применять базовые знания по устройству, ремонту и настройке своего инструмента для решения музыкально-исполнительских задач.
ПК 1.7. Исполнять обязанности музыкального руководителя творческого коллектива, включающие организацию репетиционной и концертной работы, планирование и анализ результатов деятельности.
ПК 1.8. Создавать концертно-тематические программы с учетом специфики восприятия слушателей различных возрастных групп.

В результате освоения курса студент должен:
иметь практический опыт:
мелкого ремонта и настройки клавишных инструментов.
уметь:
ориентироваться в различных исполнительских стилях;
делать анализ стилистических особенностей различных исполнительских школ.
знать: 
художественно-исполнительские возможности инструментов;
основные этапы истории и развития теории исполнительства на клавишных инструментах;
закономерности развития выразительных и технических возможностей клавишных инструментов;
профессиональную терминологию;

3. ОБЪЕМ КУРСА, ВИДЫ УЧЕБНОЙ РАБОТЫ И ОТЧЕТНОСТИ

	Вид учебной работы
	Объем часов

	Максимальная учебная нагрузка (всего)
	219

	Обязательная аудиторная учебная нагрузка (всего) 
	146

	Самостоятельная работа обучающегося (всего)
	73

	История исполнительского искусства

	Максимальная учебная нагрузка (всего)
	165

	Обязательная аудиторная учебная нагрузка (всего) 
	110

	Самостоятельная работа обучающегося (всего)
	55

	в том числе:
	

	Подготовка к различным видам контроля
	

	прослушивания аудиозаписей, просмотр видеозаписей
	30

	посещение концертов фортепианной музыки
	[bookmark: _GoBack]15

	чтение методической литературы
	10

	Виды отчетности
	Распределение по семестрам

	Промежуточная аттестация:
	

	– экзамены
	-

	– зачеты
	8

	– контрольные работы
	6, 7

	Устройство клавишных инструментов
	

	Максимальная учебная нагрузка (всего)
	

	Обязательная аудиторная учебная нагрузка (всего) 
	36

	мелкогрупповые
	16

	индивидуальные
	20

	Самостоятельная работа обучающегося (всего)
	18

	в том числе:
	

	подготовка к различным видам контроля
	7

	чтение литературы
	3

	работа с информационными источниками
	8

	Виды отчетности
	

	Промежуточная аттестация:
	

	– экзамены
	-

	– зачеты
	2

	– контрольные работы
	1
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4. СОДЕРЖАНИЕ КУРСА И ТРЕБОВАНИЯ К ФОРМАМ И СОДЕРЖАНИЮ ТЕКУЩЕГО, ПРОМЕЖУТОЧНОГО, ИТОГОВОГО КОНТРОЛЯ 

4.1. Содержание курса:
4.1.1 «История исполнительского искусства»:
Задача раздела – подготовить специалистов, не только владеющих музыкально-исполнительским мастерством, но и имеющих знания о развитии фортепианного искусства от истоков до современности в синтезе деятельности композиторов, педагогов и исполнителей. Проблема интерпретации – центральная при изучении раздела. Она рассматривается в историческом и теоретическом аспектах на материале прослушиваемых записей исполнителей пианистов прошлого и современности.

	Наименование разделов и тем
	Содержание учебного материала и практические работы, самостоятельная работа обучающихся.
	Объем часов
	Уровень освоения

	1
	2
	3
	4

	Введение. Общие понятия о предмете и содержании курса.
	Содержание дисциплины – основные этапы развития фортепианного исполнительства и педагогики, западноевропейской, русской и современной. Этапы развития национальных исполнительских школ рассматриваются в связи с эволюцией фортепианной музыки, историческими и индивидуальными стилями. Важность данной дисциплины в формировании и воспитании пианиста.
	2
	1

	Тема 1. Период клавирного искусства

	Содержание учебного материала: 
1. Зарождение и эволюция клавирных инструментов (орган, клавесин, клавикорды). Первые трактаты об искусстве игры на клавишных инструментах.
	1
	1

	
	2. Зарождение и пути развития отдельных национальных школ в клавирном искусстве XVI — XVII столетий, их связь с формированием национальных культур. Общественное положение и виды деятельности музыканта того времени. Искусство импровизации как объединение композиторского и исполнительского мастерства.
	2
	

	
	3. Английское верджинальное искусство и его представители: В. Берд, Дж. Булл. Связь их творчества с народно-бытовой музыкой.
	1
	

	
	4. Итальянская клавирная школа. Композиторская и исполнительская деятельность Д. Скарлатти. Сонаты Д. Скарлатти. Особенности клавирного письма и исполнительские задачи (концертно-виртуозный стиль, импровизационность, выразительность интонирования).
	2
	

	
	5. Французская клавирная школа  и ее представители: Ж. Шамбоньер, Ф. Куперен, Ж.-Б. Рамо. Жанры французских клавесинистов (сюита, миниатюра). Стилевые особенности музыки французских клавесинистов: условная изобразительность, обилие орнаментики, связь с танцевальными формами. «Искусство игры на клавесине» Ф. Куперена  и его роль в развитии исполнительства и педагогики.
	2
	

	
	6. Проблемы исполнения старинной музыки: звукоизвлечение, динамика, аппликатура, техника, штрихи, условности записи ритма, проблема темпа. Орнаментика и особенности ее творческого разрешения различными исполнительскими школами.
	1
	

	
	7. Клавирное творчество И.С.Баха как обогащение достижений предшествующих клавирных школ и стилей. Проблемы интерпретации баховских сочинений: вопросы артикуляции, темпа,  фразировки. Уртекст и его различные редакции (ХТК, сюиты, концерт). 
	2
	

	
	Практические занятия: анализ исполнения образцов произведений В. Берда, Дж. Булла, Дж. Фрескобальди, Д. Скарлатти, Ф. Куперена, Ж.-Б. Рамо, И.С. Баха с целью выявления  особенностей стиля. 
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: по информационным источникам ознакомиться с творческими портретами представителей клавирного искусства  XVII - ХVШ вв.
	7
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: характеризовать стилевые особенности английской, итальянской, французской  клавирных школ, клавирной музыки И.С. Баха.
По окончании изучения темы студент должен знать: отличительные особенности клавирных школ XVII века, педагогические принципы обучения. 
	
	

	Тема 2. Западноевропейское фортепианное искусство конца XVIII  – начала XIX века 

	Содержание учебного материала:
1. Завершение периода клавиризма и начало этапа развития фортепианного искусства. Развитие фортепианного производства. Дальнейшее усовершенствование инструмента; английская и венская механика.
	1
	1


	
	2. Виднейшие представители венского классицизма — И. Гайдн, В. Моцарт, Л. Бетховен. Их эстетические принципы, черты стиля, особенности фортепианного письма. Влияние музыкального театра  на творчество   (в том числе и   фортепианное).
	4
	

	
	3. Интерпретация произведений венских классиков: вопросы темпа, динамики, артикуляции, фортепианной звучности. История редакций фортепианных сонат В. Моцарта и Л. Бетховена как отражение различных исполнительских тенденций XIX — XX веков. Редакции А. Б. Гольденвейзера. 
	1
	

	
	4. Фортепианное искусство конца XVIII — начала XIX веков в других странах. Лондонская пианистическая школа и ее основоположник М. Клементи. Французская школа. Фортепианные классы Парижской консерватории. Л. Адам и его фортепианная школа.
	1
	

	
	Практические занятия: анализ стиля и исполнительских интерпретаций произведений   Й. Гайдна, В. Моцарта, Л. Бетховена (по выбору преподавателя).
	
	-

	
	Самостоятельная работа студента: по литературе ознакомиться с особенностями стиля и фортепианного письма Й. Гайдна, В. Моцарта, Л. Бетховена (на примере произведений, выбранных студентом). 
	4
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: характеризовать фортепианный стиль и интерпретации произведений представителей венского классицизма, редакции фортепианных сонат В. Моцарта и Л. Бетховена. 
По окончании изучения темы студент должен знать: особенности фортепианного стиля венских классиков, редакции сонат В. Моцарта и Л. Бетховена, основы интерпретации их сочинений. 
	
	

	Тема 3. Западноевропейское фортепианное искусство периода романтизма 
	Содержание учебного материала:
1. Основные тенденции развития фортепианного искусства романтиков (образный строй, жанры, особенности фактуры, исполнительство и педагогика). 
	1
	1


	
	2. Салонно-виртуозное направление. И. Крамер, И. Гуммель, А. Штейбельт, Ф. Калькбреннер, С. Тальберг, А. Дрейшок, И. Мошелес, А. Герц и другие.
	1
	

	
	3. К. М. Вебер, Ф. Шуберт, Ф. Мендельсон — к проблеме раннего романтизма. Общие черты творчества этих композиторов.
	2
	

	
	4. Фортепианное творчество Р. Шумана. Задачи пианиста при работе над произведениями Р. Шумана.
	2
	

	
	5. Роль фортепиано в творчестве Шопена. Ф. Шопен — пианист, педагог. Ф. Шопен и современность: проблемы интерпретации.
	2
	

	
	6. Фортепианное творчество Ф. Листа. Периодизация его творчества и характеристика каждого творческого этапа. Педагогика Ф. Листа.
	2
	

	
	Практические занятия: анализ стиля и исполнительских интерпретаций произведений   К. М. Вебера, Ф. Шуберта, Ф. Мендельсона, Р. Шумана, Ф. Шопена, Ф. Листа (по выбору преподавателя).
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: по литературе ознакомиться с особенностями стиля и фортепианного письма К. М. Вебера, Ф. Шуберта, Ф. Мендельсона, Р. Шумана, Ф. Шопена, Ф. Листа (на примере произведений, выбранных преподавателем).
	5
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: характеризовать фортепианный стиль и исполнения произведений композиторов-романтиков.
По окончании  изучения темы студент должен знать: Основные тенденции развития фортепианного искусства романтиков (композиторские стили, исполнительство и педагогика).
	
	

	Тема 4. Зарождение русской фортепианной школы и её расцвет в XIX веке 

	Содержание учебного материала:
1. Общая характеристика русской музыкальной культуры XVIII— начала XIX столетия. Творчество композиторов-любителей. Интерес к народной песне и развитие на этой почве разнообразных музыкальных жанров
	1
	1



	
	2. Д. Кашин, Л. Гурилев, Д. Бортнянский — первые профессиональные композиторы, пишущие для фортепиано. Фортепианная педагогика в России   конца   XVIII — начала XIX вв. Иностранные   пианисты в   России. Д. Фильд – исполнитель, композитор, педагог; его ученики. 
	1
	

	
	3. М. Глинка и его фортепианное творчество. Исполнительский стиль М. Глинки как яркое проявление типичных тенденций в русском фортепианно-исполнительском искусстве первой половины XIX века.
	2
	

	
	4. Фортепианное творчество композиторов «Могучей кучки». Общие тенденции в фортепианных произведениях М. Балакирева, Н. Римского-Корсакова, А. Бородина при индивидуальности творческих почерков. Фортепианное творчество М. Мусоргского. М. Балакирев и М. Мусоргский — пианисты. 
	2
	

	
	5. «Русское музыкальное общество». Первые консерватории в России. Братья Рубинштейны. Просветительская направленность их многообразной деятельности.
	2
	

	
	6. П. Чайковский - влияние симфонизма П. Чайковского на его фортепианное   творчество. Выдающиеся интерпретаторы наследия П. Чайковского.
	2
	

	
	Практические занятия: анализ стиля  композиторов доглинкинского времени,  М. Глинки, М. Балакирева, М. Мусоргского, А. Бородина, Н. Римского-Корсакова, П. Чайковского (примеры по выбору педагога).
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: по литературе ознакомиться с особенностями стиля и фортепианного письма М. Глинки, М. Балакирева, М. Мусоргского, А. Бородина, Н. Римского-Корсакова, П. Чайковского (примеры по выбору педагога).
	5
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: характеризовать фортепианный стиль и особенности исполнения произведений русских композиторов-классиков.
По окончании  изучения темы студент должен знать: фортепианные стили русских композиторов XIX века, деятельность РМО и русских консерваторий в области фортепианной педагогики и исполнительства. 
	
	

	Тема 5. Западноевропейское фортепианное искусство второй половины XIX – начала XX века 

	Содержание учебного материала:
1. Фортепианная культура Германии во второй половине XIX столетия. Рост музыкального профессионализма (педагогика и исполнительство). Развитие науки об исполнительстве. Распространение консервативных академических тенденций.
	2
	1

	
	2. Особенности   фортепианного стиля И. Брамса. Упражнения Брамса и их польза для пианиста. Брамс-пианист. Вопросы интерпретации фортепианного наследия Брамса.
	3
	

	
	3. Ученики Ф. Листа: Г. Бюлов, К. Таузиг, Э. д'Альбер — продолжатели исполнительского искусства Листа.
	3
	

	
	4. Импрессионизм, его отражение в фортепианном творчестве Дебюсси и Равеля.   Новаторство в области   фортепианного языка,   открытие новых   возможностей в использовании фортепианной фактуры.  Черты общности и различия творчества Дебюсси и Равеля. Проблемы интерпретации их произведений в связи с особенностями их творчества. 
	3
	

	
	5. Крупнейший представитель скандинавской школы Э. Григ и его роль в развитии европейского фортепианного искусства. Э. Григ — исполнитель.
	2
	

	
	6. Своеобразие путей развития музыкального искусства западноевропейских стран XX века. Фортепианное творчество композиторов Франции («Шестерка») и Германии («Новая  венская школа»). И. Стравинский, Б. Барток, П. Хиндемит; их фортепианное творчество. Задачи исполнителя — интерпретатора фортепианной музыки XX века. 
	3
	

	
	Практические занятия: анализ композиторского стиля и фортепианного письма И. Брамса, Э. Грига, Д. Мийо, А. Веберна, Б. Бартока, И. Стравинского, П. Хиндемита (примеры по выбору педагога).
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: по литературе ознакомиться с особенностями фортепианного стиля западноевропейских композиторов второй половины XIX – начала XX века  (примеры по выбору педагога).
	8
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: характеризовать фортепианный стиль и особенности исполнения произведений западноевропейских композиторов второй половины XIX – начала XX века.
По окончании  изучения темы студент должен знать: фортепианные стили виднейших западноевропейских композиторов второй половины XIX – начала XX века, особенности исполнения их музыки.
	
	

	Тема 6. Фортепианное искусство в России 
конца XIX – начала XX века.



	Содержание учебного материала:
1. Фортепианное искусство петербургских композиторов. А. Лядов, А. Глазунов.   Связь их творчества с традициями   русской фортепианной культуры.
	2
	1

	
	2. Фортепианное искусство московских музыкантов. А. Аренский, связь его творчества с искусством П. Чайковского. С. Танеев и его роль в истории Московской консерватории. С. Танеев-пианист -- один из первых пропагандистов творчества Чайковского, Н. Зверев — педагог-воспитатель, его роль в обучении ряда крупных русских пианистов. П. Пабст и его ученики. В. Сафонов — исполнитель и педагог. 
	2
	

	
	3. Русская музыкальная культура предреволюционных лет. Значительные достижения русского пианизма — исполнительства и педагогики — в лице его лучших представителей, как старшего поколения (В. Сафонов, А. Есипова и др.), так и более молодого поколения (К. Игумнов, А. Гольденвейзер, Л. Николаев и др.). Мировое значение русской фортепианной школы.
	2
	

	
	4. Творчество Рахманинова как новый этап в развитии фортепианного искусства. Связь и взаимовлияние творчества и исполнительства композитора. Задачи пианиста-интерпретатора рахманиновских произведений.
	2
	

	
	5. Творчество А. Скрябина и его значение в истории фортепианного искусства. Философско-эстетические взгляды Скрябина и эволюция его фортепианного стиля. Скрябин — пианист. Русские и советские пианисты — выдающиеся интерпретаторы фортепианного наследия А. Скрябина.
	2
	

	
	6. Фортепианное творчество Н. Метнера Н. Мясковского, С. Фейнберга, Ан. Александрова и других  молодых композиторов дореволюционной России.
	2
	

	
	Практические занятия: анализ фортепианного стиля А. Лядова, А. Глазунова, С. Танеева, А. Аренского, С. Рахманинова, А. Скрябина, Н. Метнера, Н. Мясковского (примеры по выбору педагога).
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: по учебной литературе ознакомиться с особенностями фортепианного стиля русских композиторов конца XIX – начала XX века  (произведения по выбору педагога).
	6
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: характеризовать фортепианный стиль и особенности исполнения произведений русских композиторов конца XIX – начала XX века.
По окончании  изучения темы студент должен знать: фортепианные стили выдающихся русских композиторов конца XIX – начала XX века, особенности исполнения их музыки.
	
	

	Тема 7. Выдающиеся зарубежные пианисты, исполнители и педагоги ХХ века 

	Содержание учебного материала:
1. Ф. Бузони и его пианистические принципы. Бузони — редактор. Педагогика Ф. Бузони, его ученики. Э. Петри.
	1
	1


	
	2. Л. Годовский. Исполнение им произведений Ф. Шопена и других композиторов. Обработка и транскрипции Л. Годовского. Взгляды Годовского па развитие пианистического мастерства.
	1
	

	
	3. И. Гофман — один из крупнейших пианистов XX столетия, выдающийся интерпретатор произведений композиторов XIX столетия. Связь И. Гофмана с русским пианизмом. Особенности исполнительской манеры И. Гофмана. Книги Гофмана о фортепианном искусстве.
	1
	

	
	4.  А. Шнабель как исполнитель и редактор сочинений Бетховена.

	1
	

	
	5. Французская пианистическая школа: М. Лонг, А. Корто. Книги Корто по вопросам фортепианного искусства.
	1
	

	
	6. Пианисты других национальных школ (Артур Рубинштейн, В. Горовиц, Г. Гульд и другие пианисты).
	1
	

	
	Практические занятия: анализ исполнительских стилей Ф. Бузони, Л. Годовской, И. Гофмана, А. Шнабеля, М. Лонг, А. Корто, А. Рубинштейна, В. Говоца, Г. Гульда (примеры по выбору педагога).
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: ознакомиться с аудио- и видеозаписями выдающихся зарубежных пианистов ХХ века.
	3
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: характеризовать исполнительские стили выдающихся зарубежных исполнителей ХХ века, сравнивать интерпретации.
По окончании изучения темы студент должен знать: особенности исполнительских стилей выдающихся зарубежных пианистов ХХ века.
	
	

	Тема 8. Русская фортепианная музыка ХХ века 
	Содержание учебного материала:
1. Характеристика фортепианного творчества 20-х годов. Проблема традиций и новаторства. 
	2
	1


	
	2. С. Прокофьев. Связь его творчества с русским классическим наследием. С. Прокофьев и неоклассицизм; переосмысление формул, классического письма в связи с новым содержанием. Новаторские черты фортепианного стиля Прокофьева. С. Прокофьев — пианист; черты его исполнительского стиля. Интерпретация сочинений С. Прокофьева.
	2
	

	
	3 Стилистические черты фортепианного стиля Шостаковича. Сочетание традиций и новаторства в его композиторском почерке Шостакович-пианист; авторские интерпретации сочинений. Роль музыки Д. Шостаковича в воспитании пианиста. Выдающиеся интерпретаторы произведений Д. Шостаковича.
	2
	

	
	4. Фортепианное творчество А. Хачатуряна, Д. Кабалевского, М. Баланчивадзе, Г. Галынина,   Б. Тищенко, Р. Щедрина.
	2
	

	
	Практические занятия: анализ фортепианных стилей С. Прокофьева, Д. Шостаковича, А. Хачатуряна, Д. Кабалевского, Р. Щедрина, сравнение различных интерпретаций их сочинений.  
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: ознакомиться с аудио- и видеозаписями произведений С. Прокофьева, Д. Шостаковича в исполнении выдающихся пианистов ХХ века.
	4
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: характеризовать фортепианные стили отечественных композиторов ХХ века, сравнивать интерпретации. 
По окончании  изучения темы студент должен знать: особенности фортепианных и исполнительских стилей отечественных композиторов ХХ века.
	
	

	Тема 9. Русское фортепианное исполнительство и педагогика ХХ века.

	Содержание учебного материала:
1. Преемственность и дальнейшее развитие исполнителями лучших традиций русской пианистической школы второй половины XIX и начала XX века. 
	2
	1


	
	2. Крупнейшие мастера старшего поколения советских пианистов, их роль в развитии современной советской фортепианно-исполнительской культуры. К. Игумнов, А. Гольденвейзер, Л. Николаев, Ф. Блуменфельд, Г. Нейгауз, С. Фейнберг, В. Софроницкий, Л. Оборин, С. Рихтер, Э. Гилельс, Г. Гинзбург, М. Юдина, Я. Флиер и другие. Анализ трактовок ими ряда фортепианных сочинений.
	4
	

	
	3. Новые тенденции в отечественном фортепианном искусстве. Роль международных конкурсов в развитии фортепианного исполнительства.
	2
	

	
	Практические занятия: анализ исполнительских стилей  крупнейших отечественных пианистов ХХ века: К. Игумнова, А. Гольденвейзера, Л. Николаева, Ф. Блуменфельда, Г. Нейгауза, С. Фейнберга, В. Софроницкого, Л. Оборина, С. Рихтера, Э. Гилельса, Г. Гинзбург, М. Юдиной, Я. Флиера и др. 
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: реферат об одном из выдающихся отечественных пианистов ХХ века (по выбору студента). Ознакомиться с аудио- и видеозаписями.
	4
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: характеризовать исполнительские стили выдающихся отечественных  исполнителей ХХ века, сравнивать интерпретации.
По окончании изучения темы студент должен знать: особенности исполнительских стилей выдающихся отечественных пианистов ХХ века.
	
	

	Контрольная работа (6 семестр)
	
	1
	

	Контрольная работа (7 семестр)
	
	1
	

	Зачет
(8 семестр)
	
	2
	

	Всего
	
	94
	

	Для характеристики уровня освоения учебного материала используются следующие обозначения:
1 – ознакомительный (узнавание ранее изученных объектов, свойств);
2 – репродуктивный (выполнение деятельности по образцу, инструкции или под руководством);
3 – продуктивный (планирование и самостоятельное выполнение деятельности, решение проблемных задач).
	
	











4.1.2 «Устройство клавишных инструментов»:

	Наименование разделов и тем
	Содержание учебного материала, лабораторные и практические работы, самостоятельная работа обучающихся.
	Объем часов
	Уровень освоения

	1
	2
	3
	4

	Введение 
	Цели и задачи раздела «Устройство клавишных инструментов». 
	1
	1

	Раздел 1. Устройство фортепиано

	Тема 1.1. Обзор истории развития роялей и пианино 

	Содержание учебного материала: 
1. Предшественники фортепиано – монохорд, клавикорды, клавесин.
	3
	1

	
	2. Бартоломео Кристофори – изобретатель клавишного механизма с молоточками (1709).
	
	

	
	3. Венский, английский механизмы. Ведущие мастера Беккер, Бродвуд, Эрар, Блютнер. Пианино и рояли. 
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: по учебной литературе и информационным источникам изучить историю фортепиано (Н.И. Выборгский. Ремонт и настройка фортепиано. – Куйбышевское книжное изд-во, 1977. – с. 7-13)
	2
	

	
	По окончании изучения темы студент должен знать: историю развития фортепиано,  ведущих мастеров по изготовлению пианино и роялей. 
	
	

	Тема 1.2. Общее устройство пианино и роялей 

	Содержание учебного материала:
1. Характеристика устройства фортепиано. 
	2
	1

	
	2. Пять основных частей фортепиано: струнная одежда, резонансная дека, опорные конструкции, клавишный и педальный механизм, корпус.
	
	

	
	3. Основные виды механики: Пилотная механика пианино. Механика пианино с репетиционной пружиной. Механика пианино с обердемпферами. Простой рояльный механизм. Английский полурепетиционный механизм. Полурепетиционный механизм Блютнера. Репетиционный механизм (двойной репетиции).
	
	

	
	Практические занятия: наглядное изучение устройства пианино и рояля
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: изучение устройства пианино и фортепиано  (Н.И. Выборгский. Ремонт и настройка фортепиано. – Куйбышевское книжное изд-во, 1977. – с. 13-18).
	1
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: разбирать инструмент
По окончании изучения темы студент должен знать: составные части фортепиано.
	
	

	Тема 1.3. Устройство клавишного механизма пианино. 

	Содержание учебного материала:
1. Устройство клавиатуры. 
	1
	1

	
	2. Устройство и назначение узлов механики. 
	
	

	
	4. Работа механизма пианино.
	
	

	
	5. Отличия в устройстве клавишных механизмов пианино и рояля.
	
	

	
	Практические занятия: практическое изучение функционирования клавиатуры, узлов и вспомогательных деталей механики.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: изучение устройства и функционирования механизмов пианино (Н.И. Выборгский. Ремонт и настройка фортепиано. – Куйбышевское книжное изд-во, 1977. – с. 20-36).
	0,5
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: проверить работу клавиатуры, узлов механики.
По окончании  изучения темы студент должен знать: устройство клавишного механизма пианино.
	
	

	Тема 1.4. Устройство и работа педального механизма пианино.

	Содержание учебного материала:
1. Устройство и работа педального механизма пианино. 

	2
	1

	
	2. Различия в устройстве и работе педали рояля. 
	
	

	
	3. Специальные педали (педаль состенуто, модератор).
	
	

	
	Практические занятия: ознакомление с работой педального механизма
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: изучение строения и функционирования педального механизма (Н.И. Выборгский. Ремонт и настройка фортепиано. – Куйбышевское книжное изд-во, 1977. – с. 37-40).
	1
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: охарактеризовать функции и работу педального механизма
По окончании  изучения темы студент должен знать: устройство и работу педального механизма пианино и рояля.
	
	

	Тема 1.5. Разборка и сборка пианино для чистки, настройки и мелкого ремонта.

	Содержание учебного материала:
1. Инструменты и материалы, необходимые для работы. 

	3
	2

	
	2. Общая разборка и сборка.
	
	

	
	3. Снятие и постановка узлов механики.
	
	

	
	4. Конструктивные особенности пианино. Разборка педального механизма пианино.
	
	

	
	Практические занятия: ознакомление с последовательностью разборки и сборки пианино, регулировка педалей.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: изучение строения и функционирования педального механизма (Н.И. Выборгский. Ремонт и настройка фортепиано. – Куйбышевское книжное изд-во, 1977. – с. 56-60).
	1
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: собрать и разобрать в правильной последовательности пианино, отрегулировать педаль.
По окончании  изучения темы студент должен знать: последовательность разборки и сборки пианино, конструктивные особенности пианино.
	
	

	Тема 1.6. Наиболее часто встречающиеся неисправности в клавишных механизмах фортепиано.

	Содержание учебного материала:
1. Неисправности молоточного узла. 
	2
	2

	
	2. Неисправности фигурного узла.
	
	

	
	3. Неисправности демпферного узла.
	
	

	
	4. Неисправности в клавиатуре. 
	
	

	
	Практические занятия: устранение неисправностей в различных механизмах фортепиано, ремонт молоточковых узлов, шультеров, капсюлей, демпферных узлов, клавиатуры.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: изучение  причин и устранеия неисправностей в клавишных механизмах (Н.И. Выборгский. Ремонт и настройка фортепиано. – Куйбышевское книжное изд-во, 1977. – с. 61-82).
	1
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: самостоятельно провести мелкий ремонт в различных механизмах фортепиано
По окончании  изучения темы студент должен знать: причины и способы устранения неисправностей в работе клавишных механизмов фортепиано.
	
	

	Тема 1.6. Проверка регулировки механизма пианино.
	Содержание учебного материала:
1. Проверка клавишно-молоточковых механизмов. Выравнивание молотков. 
	2
	2

	
	2. Проверка установки механизма. Проверка пилотов и регулировка шпилерлюфта.
	
	

	
	3. Регулировка клавиатуры. Ауслезирование. Друк. Установка на фенгер.
	
	

	
	4. Регулировка демпферов, демпферных ложек. 
	
	

	
	Практические занятия: регулировка клавиатуры, шпилерлюфта, демпферов.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: изучить по учебной литературе действия по проверке регулировки механизма пианино (Н.И. Выборгский. Ремонт и настройка фортепиано. – Куйбышевское книжное изд-во, 1977. – с. 83-90).
	1
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: самостоятельно регулировать механизм пианино.
По окончании  изучения темы студент должен знать: основы регулирования механизма пианино.
	
	

	Раздел 2. Настройка фортепиано
	
	

	Тема 2.1. Теоретические основы настройки


	Содержание учебного материала:
1. Сведения по физической и музыкальной акустике. Общие положения. 
	2
	1

	
	2. Физическая акустика: высота, громкость, длительность звука, резонанс, биение. 
	
	

	
	3. Музыкальная акустика. Диапазон,  диатонические и хроматический звукоряды.
	
	

	
	4. Теоретические основы настройки. Кварто-квинтовый круг. Темперация. 
	
	

	
	5. Необходимые инструменты. Правила работы с ключом.
	
	

	
	Практические занятия: слуховые упражнения: прослушивание биений интервалов, улавливание исчезновения биений, работа с настроечным ключом.
	-
	-

	
	Самостоятельная работа студента: изучение по литературе теоретических основ настройки (Н.И. Выборгский. Ремонт и настройка фортепиано. – Куйбышевское книжное изд-во, 1977. – с. 95-104).
	1
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: работать с настроечным ключом, улавливать на слух биение интервалов, исчезновение биений. 
По окончании  изучения темы студент должен знать: теоретические основы настройки.
	
	

	Тема 2.2. Практика настройки

	Содержание учебного материала:
1.Основные приемы настройки. 
	6
	2

	
	2. Настройка унисонов в хорах. Настройка звука ля1  под камертон. Настройка октав. 
	
	

	
	3 Темперированные квинты, кварты, октавы ля1 –ля методом кварто-квинтового круга.
	
	

	
	4. Настройка 2 октавы и верхнего регистра.
	
	

	
	5. Настройка малой октавы и басового регистра.
	
	

	
	6. Проверка настройки инструмента: проверка настройки хора, настройки по октавам.
	
	

	
	Практические занятия: выполнение основных видов настройки
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: выполнение контрольных заданий по настройке отдельных звуков, октав, квинт, кварт, регистров.
	3
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: выполнять основные виды настройки инструмента.
По окончании  изучения темы студент должен знать: методические основы настройки
	
	

	Тема 2.3.  Постановка струн, приемы частичного укрепления строя

	Содержание учебного материала:
1. Снятие оборванных струн.
	3
	2

	
	2. Замена лопнувших дискантовых струн. Постановка новых струн. 
	
	

	
	3. Подбор басовых струн. Усадка струн в процессе эксплуатации инструмента. 

	
	

	
	4. Некоторые приемы частичного укрепления строя: укрепление колков, смена колков.
	
	

	
	Практические занятия: замена лопнувшей струны, уклепление колков.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: изучение по литературе технологического процесса  снятия и постановки струн (Н.И. Выборгский. Ремонт и настройка фортепиано. – Куйбышевское книжное изд-во, 1977. – с. 105-117).
	1.5
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: заменить лопнувшую струну, укрепить колки.
По окончании  изучения темы студент должен знать: технологию снятия и постановки струн, приемы частичного укрепления строя.
	
	

	Тема 2.4. Побочные звуки в струнной одежде, резонансной деке и корпусе и их устранение
	 Содержание учебного материала:
1. Звуки резонансной природы. Причины дребезжания струн.
	4
	2

	
	2. Звуки, возникающие от деформации деки. Приемы устранения. 
	
	

	
	3. Звуки, возникающие от трения частей механизма.
	
	

	
	4. Звуки, возникающие в корпусе. 
	
	

	
	Практические занятия: выявление причины появления дребезжащих звуков в струнной одежде, резонансной деке и корпусе.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: изучение по литературе причин появления побочных звуков (Н.И. Выборгский. Ремонт и настройка фортепиано. – Куйбышевское книжное изд-во, 1977. – с. 126-135).
	2
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: выявлять причины появления дребезжащих звуков в струнной одежде, резонансной деке и корпусе.
По окончании  изучения темы студент должен знать: технологию устранения побочных звуков в струнной одежде, резонансной деке и корпусе.
	
	

	Тема 2.7. Правила содержания пианино и роялей
	Содержание учебного материала:
1. Режим влажности. 
	2
	1

	
	2. Борьба с насекомыми-вредителями
	
	

	
	3. Гигиена пианиста. 

	
	

	
	Самостоятельная работа студента: по учебной литературе и информационным источникам разработать правила пользования инструментом.
	1
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: пользоваться инструментом, соблюдать гигиену труда
По окончании  изучения темы студент должен знать: правила содержания и ухода за инструментом.
	
	

	Контрольный урок
	
	1
	

	Зачет
	
	2
	

	Всего
	
	54
	

	Для характеристики уровня освоения учебного материала используются следующие обозначения:
1 – ознакомительный (узнавание ранее изученных объектов, свойств);
2 – репродуктивный (выполнение деятельности по образцу, инструкции или под руководством);
3 – продуктивный (планирование и самостоятельное выполнение деятельности, решение проблемных задач).
	
	









4.2. Контроль и оценка результатов освоения дисциплины: 

	Результаты обучения
(освоенные умения, усвоенные знания)
	Коды формируемых профессио-нальных и общих компетенций
	Формы и методы контроля и оценки результатов обучения

	Иметь практический опыт:

	- мелкого ремонта и настройки клавишных инструментов
	ОК 1.1-1.5;
ПК 1.6.

	Индивидуальный, в ходе выполнения практических работ по  ремонту и настройке инструмента. Оценка выставляется с учетом  правильности и эффективности действий.


	Уметь:

	- ориентироваться в различных исполнительских стилях;

	ОК 1, 2, 4, 5, 8;
ПК 1.1., ПК 1.3.
	Индивидуальный, в ходе выполнения практических работ по  слуховому анализу в письменной и устной форме. Оценка выставляется с учетом точности применения терминологии, детальности анализа исполнительского стиля.

	- делать анализ стилистических особенностей различных исполнительских школ.

	ОК 1-5,8;
ПК 1.1., ПК 1.3.-1.5.
	Индивидуальный, в ходе выполнения практических работ по  слуховому анализу в письменной и устной форме. Оценка выставляется с учетом точности применения терминологии, детальности анализа исполнительского стиля.

	Знать:

	- художественно-исполнительские возможности инструментов;
	ОК 1,2,4,8;
 ПК 1.1, ПК 1.3., ПК 1.4.

	Индивидуальный, в ходе устного или письменного опроса. Оценивается полнота и точность ответа. 

	- основные этапы истории и развития теории исполнительства на клавишных инструментах;
	ОК 1,2,4,8;
ПК 1.1., ПК 1.3., ПК 1.4.
	Индивидуальный, в ходе устного или письменного опроса. Оценивается полнота и точность ответа. Формой контроля может служить реферат.

	- закономерности развития выразительных и технических возможностей клавишных инструментов; 
	ОК 1,2,4,5,8;
 ПК 1.3., ПК 1.4.

	Индивидуальный, в ходе устного или письменного опроса. Оценивается полнота и точность ответа

	-профессиональную терминологию;
	ОК 1,2,4,5,8;
ПК 1.1.-1.4.
	Индивидуальный, в ходе устного или письменного опроса. Оценивается точность ответа.



4.3. Зачетно-экзаменационные требования:
С целью контроля теоретических знаний и практических навыков в процессе освоения раздела «История исполнительского искусства»  рекомендуется проводить текущий устный опрос студентов. Контроль может осуществляться с помощью письменных работ, включающих ответы на вопросы, анализ исполнительских интерпретаций. Усвоению содержания предмета способствует написание рефератов, сообщений, докладов, посвященных деятельности выдающихся фортепианных композиторов, педагогов, исполнителей. 
Требования к контрольному уроку (6, 7 семестр):
– 2-3 доклада по темам дисциплины. 
Зачетные требования (8 семестр):
1. Реферат 
2.Сравнительный слуховой анализ аудио или видеофрагментов исполнения: определение исполнительские школы, особенностей художественно-образной трактовки, темпового, динамического, штрихового решения.
3. Теоретические вопросы по темам курса.
Примерные темы рефератов:
1. К истории развития клавишных инструментов.
2. Ф. Куперен и Ж-Ф. Рамо: сравнительный анализ клавирных сочинений.
3. Трактат Ф. Куперена и его роль в развитии исполнительского искусства.
4. Д. Скарлатти — новатор в области клавирного искусства.
5. «Хорошо темперированный клавир» И. С. Баха и его редакции.
6. Особенности фортепианного стиля венских классиков.
7. Фортепианные сонаты Я. Гайдна и В. Моцарта (сравнительная характеристика).
8. Фортепианные концерты В. Моцарта и Л. Бетховена (исполнительский анализ).
9. Эволюция фортепианного стиля Л. Бетховена (на примерах его фортепианных сонат).
10. Взгляды Л. Бетховена на фортепианное исполнительство и педагогику.
11. К вопросу об интерпретации произведений В. Моцарта,
12.  «Картинки с выставки» М. Мусоргского в исполнении советских пианистов.
13. Из истории русской фортепианной школы. Педагогические принципы А. Есиповой, В. Сафонова, А. Рубинштейна, других выдающихся педагогов (по выбору).
14. Фортепианное наследие композиторов-романтиков в связи с задачами интерпретации (на примере конкретных интерпретаций).
15. Жанр этюда и его эволюция (М. Клементи, К. Черни, Ф. Лист, Ф. Шопен, К. Дебюсси).
16. Баллады Ф. Шопена: сравнительный анализ интерпретаций.
17. Ф. Шуберт, Ф. Мендельсон, К.М. Вебер: роль их творчества в развитии романтического фортепианного стиля.
18. Фортепианные циклы Р. Шумана: образность и средства выразительности.
19. Ф. Лист — педагог и исполнитель.
20. Эволюция фортепианного стиля Ф. Листа («Годы странствий»).
21. Соната си минор Ф. Листа: круг образов, особенности драматургии, исполнительские задачи.
22. Фортепианные концерты И. Брамса.
23. Импрессионизм и фортепианное творчество К. Дебюсси.
24. М. Равель и. К. Дебюсси: черты общности и различий.
25. Фортепианное наследие П. Чайковского и современность.
26. Произведения малых форм С. Рахманинова.
27. Русский фортепианный концерт (Концерты П. Чайковского, С, Рахманинова, А. Скрябина).
28. Пианизм С. Рахманинова.
29. Фортепианное творчество А. Скрябина: традиции и новаторство.
30. Фортепианное творчество С. Прокофьева.
31. Прелюдии и фуги Д. Шостаковича.
32. Исполнительский анализ произведений советских и зарубежных композиторов XX века (тема по выбору).
33. Портреты выдающихся пианистов прошлого и современности (тема по выбору).
Примерные теоретические вопросы, выносимые на зачет:
1. Формирование клавирного искусства в эпоху возрождения. Влияние органного и лютневого искусства на клавирную литературу и исполнительство.
2. Французская клавирная школа, ее стилевые особенности. Творчество Ф. Куперена, Ж.-Ф. Рамо, их роль в развитии исполнительства и  педагогики.
3. Клавирное творчество И.С. Баха: вопросы исполнения.
4. Редакции сочинений И.С. Баха. Крупнейшие исполнители баховских сочинений.
5. Итальянская клавирная школа. Д. Скарлатти. Исследователи и исполнители его творчества.
6. Венский классицизм в фортепианном искусстве. Сонатное творчество Й. Гайдна трактовки сонат представителями разных исполнительских школ.
7. Фортепианное творчество В. Моцарта, его характерные черты. Моцарт – исполнитель. Интерпретаторы его сочинений. 
8. Л. Бетховен. Фортепианный стиль. Периодизация творчества. 
9. Сонаты Л. Бетховена. Вопросы исполнения, редактирования.
10. Общая характеристика романтического стиля. Формирование романтизма в фортепианном искусстве.
11. Фортепианное творчество Ф. Шуберта. Проблемы интерпретации. 
12. К. Вебер, Ф. Мендельсон: черты фортепианного стиля. 
13. Р. Шуман: фортепианное творчество, черты стиля. Задачи исполнителя при работе над сочинениями Шумана. Интерпретаторы произведений композитора.
14. Фортепианное творчество Ф. Шопена. Ф. Шопен – пианист, педагог. Крупнейшие исполнители Шопена. 
15. Ф. Лист: особенности исполнительского стиля. Сочинения для фортепиано, эволюция творчества. Произведения Листа в репертуаре исполнителей.
16. Фортепианное творчество И. Брамса: вопросы интерпретации. Брамс – пианист.
17.  Русская фортепианная школа в XIX в. Фортепианное творчество П. Чайковского, выдающиеся интерпретаторы его наследия. 
18. Французская музыка конца XIX – начала ХХ века. К. Дебюсси, М. Равель. Новаторство в области фортепианного мастерства. 
19. Фортепианное творчество С. Рахманинова. Интерпретация его сочинений современными пианистами. 
20. Фортепианное творчество А. Скрябина. Н. Метнер – пианист, педагог. Исполнители сочинений А. Скрябина, Н. Метнера.
21. Фортепианное творчество Д. Шостаковича, С. Прокофьева. Выдающиеся интерпретаторы их сочинений.
22. Исполнительское творчество крупнейших представителей отечественной пианистической школы ХХ века.
23. Выдающиеся зарубежные пианисты, исполнители и педагоги ХХ века. 
	Зачет по дисциплине предмету «Устройство клавишных инструментов» (2 семестр) проводится в соответствии с содержанием курса и предполагает:
· свободное владение теоретическим материалом, в том числе терминологическим аппаратом, сведениями в области истории развития пианино и роялей и особенностей устройства клавишно-молоточкового механизма; музыкальной акустики, сведениями в области технических требований и правил эксплуатации пианино и роялей и особенностей диагностики клавишного инструмента;
· владение правилами и практическими навыками работы с инструментом, в том числе навыками ориентировки в системе узлов фортепиано, основных видов ремонта, дефектов фортепиано  и самостоятельной работы по их устранению; навыками работы по регулировке, настройке и интонировке фортепиано, навыками обследования инструмента и оценки его технического состояния.

Критерии оценки:
Успеваемость студентов определяется следующими оценками: «неудовлетворительно», «удовлетворительно», «хорошо», «отлично».
Оценка «отлично»:
– ответ содержательный, уверенный и четкий; использована правильная научная терминология, приведены примеры (где возможно);
показано свободное и полное владение материалом различной степени сложности; при ответе на дополнительные вопросы выявляется владение материалом;
допускаются один-два недочета, которые студент сам исправляет по замечанию преподавателя.
Оценка «хорошо»:
– твердо усвоен основной материал, продемонстрировано знание рекомендованной литературы; ответы удовлетворяют требованиям, установленным для оценки «отлично», но при этом допускается одна негрубая ошибка; делаются несущественные пропуски при изложении фактического материала; при ответе на дополнительные вопросы демонстрируется полное воспроизведение требуемого материала с несущественными ошибками.
Оценка «удовлетворительно»:
– обучаемый знает и понимает основной материал программы, основные темы, но в усвоении материала имеются пробелы; излагает его упрощенно, с небольшими ошибками и затруднениями; изложение теоретического материала приводится с ошибками, неточно или схематично; появляются затруднения при ответе на дополнительные вопросы; студент демонстрирует знание основных понятий и фактов, предусмотренных программой дисциплины с использованием простейших логических умозаключений; студент способен исправить ошибки с помощью рекомендаций преподавателя.
Оценка «неудовлетворительно»:
– отказ от ответа; отсутствие минимальных знаний и компетенций по дисциплине; усвоены лишь отдельные понятия и факты материала; присутствуют грубые ошибки в ответе; практические навыки отсутствуют; студент не способен исправить ошибки даже с помощью рекомендаций преподавателя.
5. УСЛОВИЯ РЕАЛИЗАЦИИ МДК
5.1. Материально-техническое обеспечение курса:
Реализация МДК. 01.04 «История исполнительского искусства, устройство клавишных инструментов» требует наличия: 
– учебной аудитории для индивидуальных занятий, оснащенной мебелью, оргсредствами и роялями;
– концертного зала от 100 посадочных мест с концертными роялями, пультами и звукотехническим оборудованием;
– малого концертного зала от 30 посадочных мест с концертными роялями, пультами;
– библиотеки, читального зала с выходом в сеть Интернет; 
– помещения для работы со специализированными материалами и их хранения (фонотека, видеотека).
Технические средства обучения: музыкальный центр, аудиозаписи.

5.2. Учебно-методическое и информационное обеспечение курса:
Реализация курса МДК. 01.04 «История исполнительского искусства, устройство клавишных инструментов» проходит в соответствии с графиком учебного процесса и обеспечивается учебно-методической документацией: ФГОС СПО по специальности 073101 Инструментальное исполнительство (по видам инструментов), примерным учебным планом ФГОС СПО специальности по виду инструментов «Фортепиано», учебным планом, разработанным колледжем, примерной программой МДК, данной рабочей программой, а также методическими разработками преподавателей по отдельным аспектам освоения курса.
Информационное обеспечение курса обеспечивается доступом каждого обучающегося:
– к библиотечному фонду, укомплектованному печатными и/или электронными изданиями основной и дополнительной учебной литературы по курсу;
– к фонду фонотеки, укомплектованному аудиозаписями по курсу;
– во время самостоятельной подготовки обучающиеся должны быть обеспечены доступом к сети Интернет. 
 
5.2.1. Перечень основной учебно-методической литературы:
К разделу «История исполнительского искусства»:
Обязательная
Учебники
Алексеев А.  История фортепианного искусства, чч.1-2. – М.: Музыка, 1962, 1967.
Алексеев А.  Русская фортепианная музыка, чч. 1-2. – М.: Музыка, 1963, 1969.



Дополнительная литература
Алексеев А.  Французская фортепианная музыка конца XIX – начала XX вв. – М.: Музыка, 1961.
Альшванг А.А. П.И.Чайковский. - 2-е изд.. - М.: Музыка, 1967. – 
Арнонкур, Н. Мои современники: Бах, Моцарт, Монтеверди: пер. с нем - М.: Классика XXI, 2005.
Бадура-Скода Е. и П.  Интерпретация Моцарта. – М.: Музыка, 1972.
Баренбойм Л.  А.Г. Рубинштейн. Т. 1-2. – Л.: Музгиз, 1957, 1962.
Баренбойм Л.  Музыкальная педагогика и исполнительство. – Л., 1974.
Баренбойм Л.  Эмиль Гилельс. – Л., 1974.
Бартенсон Н.  Анна Николаевна Есипова. – Л., 1960.
Бодки, Э. Интерпретация клавирных произведений И. С. Баха; пер. с англ - М.: Музыка, 1993. 
Брянцева В.  С.В. Рахманинов. – М., 1976.
Брянцева В.  Фортепианные пьесы Рахманинова. – М., 1966.
Бэлза И.  Шопен. – М., 1991.
Бэлза И.Ф. Исторические судьбы романтизма и музыка. - М.: Музыка, 1985
Выдающиеся пианисты-педагоги о фортепианном искусстве. – М.-Л., 1966.
Гаккель Л.  Фортепианная музыка XX века. – М.-Л., 1976.
Гаккель Л.  Фортепианное творчество С.С. Прокофьева. – М., 1960.
Гольденвейзер А.  О музыкальном искусстве. – М., 1975.
Гольденвейзер А.  Тридцать две сонаты Бетховена. Исполнительские комментарии. – М.,1966.
Гофман И.  Фортепианная игра. – М., 1961.
Григорьев Л., Платек Я.  Современные пианисты. – М., 1985.
Гуревич Е.Л.. История зарубежной музыки: Популярные лекции: Учеб. пособие для вузов. 2-е изд., - М.: Academia, 2000
Дельсон В.  Святослав Рихтер. – М., 1961.
Дельсон В.  Фортепианное творчество Д.Д. Шостаковича. – М., 1961.
Долинская Е.  Николай Метнер. – М., 1966.
Друскин В.  Клавирная музыка. – Л., 1960.
Дулемба В. Шопен. - Челябинск: Урал Л.Т.Д., 2001
Зимин П.  История фортепиано и его предшественников. – М., 1961
Коган Г.  Вопросы пианизма. – М., 1968.
Коган Г.  У врат мастерства. – М., 1958.
Коган Г.  Ферручо Бузони. – М., 1971.
Корто А.  О фортепианном искусстве. – М., 1965.
Кремлёв Ю.  Фортепианные сонаты Бетховена. – М., 1970.
Куперен Ф.  Искусство игры на клавесине. – М., 1973.
Курцман А.С. Иоганн Себастьян Бах: маленькая документальная повесть  - М.: Музыка, 1999
Лист Ф.  Ф. Шопен. – М., 1956.
Мартинсен К.  Индивидуальная фортепианная техника на основе звукотворческой воли. – М., 1966.
Мастера советской пианистической школы. Очерки. Под ред. А. Николаева. – М., 1961.
Мильштейн Я.  К.Н. Игумнов. – М., 1975.
Мильштейн Я.  Очерки о Шопене. – М., 1987.
Мильштейн Я.  Ф. Лист. Т. 1-2. – М., 1971.
Мильштейн Я.И. "Хорошо темперированный клавир" И. С. Баха и особенности его исполнения  - М.: Классика - XXI, 2004
Музалевский В.  Русское фортепианное искусство. – Л., 1961.
Музыка XX века: очерки: ч. 2. 1917- 1945 г.г.: кн. 3 - Москва: Музыка, 1980. 
Музыкальное исполнительство. Вып. 7. – М., 1972. 
Мысли о Моцарте - М.: Классика XXI, 2004. - 
Натансон В.  Прошлое русского пианизма. – М., 1960.
Нейгауз Г.  Об искусстве фортепианной игры. – М., 1958.
Нейгауз Г.  Размышления, воспоминания, дневники. – М., 1975.
Николаев А.  Джон Фильд. – М., 1960.
Николаев А.  Фортепианное наследие Чайковского. – М., 1958.
Николаев Л.  Статьи и воспоминания современников, письма. – Л., 1979.
Онеггер, А. О музыкальном искусстве; пер. с фр. - изд. 2-е. - Л.: Музыка, 1985. 
Печерский Б. Страсти по пианизму: учебно-методическое пособие. - М., 2004. 
Путеводитель по международным музыкальным конкурсам. - М.: Классика-XXI, 2000. 
Рабинович Д.  Исполнитель и стиль. Вып. 1-2. – М.. 1979, 1981.
Рабинович Д.  Портреты пианистов. - М., 1962.
Раппопорт С.  О вариантной множественности исполнительства. Музыкальное      исполнительство. Вып. 7. – М., 1972. 
Рубинштейн А.  Лекции по истории фортепианной литературы. – М., 1974.
Рубцова О.  А.Н. Скрябин. – М.,1989.
Савшинский С.  Леонид Николаев. – М.-Л., 1950.
Секреты фортепианного мастерства: Мысли и афоризмы выдающихся музыкантов. - М.: Классика-ХХI, 2001. 
Скрябин А.Н.  Сборник статей. – М., 1973.
Смирнов М.  Русская фортепианная музыка. – М., 1983.
Смирнов М.  Фортепианные произведения композиторов «Могучей кучки». – М., 1971.
Украинец И. (Окраинец И.)   Доменико Скарлатти. – М., 1994.
Фейнберг С.  Пианизм как искусство. – М., 1966.
Хентова С.  Шостакович-пианист. – Л., 1964.
Холмс П. Дебюсси - Челябинск: Урал LTD, 1999
Цыпин Г.  Портреты советских пианистов. – М., 1982.
Швейцер А. Иоганн Себастьян Бах: пер. с нем. - М.: Классика-XXI, 2004. 
Шопен, каким мы его слышим. – М., 1970.
Шопен. Статьи и исследования советских музыковедов. – М., 1960.
Шуман Р.  О музыке и музыкантах. Т. 1-2. – М., 1975, 1977.
Эмери У.  Орнаментика Баха. – М., 1996.
Юдина М.В. Вы спасетесь через музыку: Литературное наследие  - М.: Классика - XXI, 2005.  
Cборники: «Исполнительское искусство зарубежных стран», «Вопросы исполнительского искусства», «Вопросы фортепианного исполнительства», «Мастерство музыканта-исполнителя».
Монографии, посвящённые жизни и творчеству композиторов, а также учебные пособия по истории музыки (специальные разделы, посвящённые фортепианному творчеству композиторов).

К разделу «Устройство клавишных инструментов»:

Обязательная
Багрова В.В.  История и конструкция фортепиано. – Тюмень, ТГАКИ: РИЦ, 2008.
Выборгский Н. Ремонт и настройка фортепиано. - Москва: Музыка, 1982. 
Мокрополов В.И. Самоучитель по настройке и ремонту фортепиано (пианино). - Бишкек, 2010. 
Дополнительная
Гарбузов Н.А. Музыкальная акустика. -  М., 1971.
Дьяконов Н.А. Рояли и пианино. - М., 1956.
Зимин П.Н. Руководство по уходу за фортепиано. -  М., 1959.
Зимин П.Н. Фортепиано в его прошлом и настоящем. - М., 1958.
Аллан С.М., Фадеев И.Г. Ремонт роялей и пианино. - М., 1968
Снитко-Сорочинский Г.С. Ремонт и настройка фортепиано. - М., 1982.
Порвенков А.С. Акустика и настройка музыкальных инструментов.- М.: Музыка, 1989.

Интернет-ресурсы:
http://www.classic-music.ru
http://notes.tarakanov.net
http://intoclassics.net/
http://imslp.org
http://artofpiano.ru/
http://www.piano.ru
http://www.forumklassika.ru



6. МЕТОДИЧЕСКИЕ РЕКОМЕНДАЦИИ ПРЕПОДАВАТЕЛЯМ

Курс «История исполнительского искусства» имеет давние традиции, он разрабатывался многими виднейшими пианистами-педагогами, как отечественной школы (А. Рубинштейн, Г.Коган,. Алексеев. А Николаев, Л.Баренбойм), так и зарубежной (А.Корто). Основным руководством по изучению предмета в существующей учебной практике являются научные труды А.Д.Алексеева. 
Курс предполагает помимо лекционных занятий дискуссионные обсуждения проблем, самостоятельное изучение студентами большого количества методической и исследовательской литературы, прослушивание записей исполнений, что способствует развитию творческого подхода к изучению истории исполнительского искусства
Центральной проблемой курса должна стать интерпретация фортепианных сочинений в историческом, теоретическом аспектах. Значительное внимание следует уделить редакциям различных сочинений. Возрастающее внимание к оригинальному тексту музыкальной классики – отличительная особенность современного этапа развития исполнительского  искусства. Именно интенсивное развитие практики редактирования содействует осознанию значимости уртекста.  В некоторых случаях раскрытие «тайны» авторского текста может быть осуществлено при помощи звучащих авторских интерпретаций  фортепианных произведений.
Значительное место в курсе истории исполнительства должно уделяться основным педагогическим школам и деятельности их крупнейших представителей. Изучение этой области музыкальной культуры, при всей неполноте сохранившихся источников и невозможности услышать игру исполнителей прошлого, представляет большой интерес. Оно позволяет составить более полное представление о важнейших художественных стилях эпохи, знакомит с теми задачами, которые ставили перед собой интерпретаторы, с советами педагогов в отношении воспитания пианистических навыков.
При чтении курса необходимо обращение к другим искусствам (живописи, архитектуре, поэзии и др.) для осмысления понятия эстетического идеала различных культур, эпох, национальных школ и т.п.
Занятия предполагают чередование разных форм работы — лекционной и практической. Целесообразно начать урок с лекционной части объяснения темы, затем перейти к прослушиванию (просмотру видеофрагментов) и анализу музыкального материала, представляющего различные композиторские и исполнительские стили. 
Для закрепления музыкально-слуховых представлений о композиторских  и исполнительских стилях рекомендуется писать викторины, в которых представлены  наиболее значимые фортепианные произведения и наиболее яркие интерпретации. 
В течение курса практикуются небольшие письменные работы в форме докладов  и реферата. Тема реферата выбирается студентом совместно с преподавателем, ведущим курс. В тематике учитывается педагогическая или исполнительская практика студента, что имеет целью помочь ему связать теорию и практику своей будущей профессии.
Курс «Устройство клавишных инструментов» призван помочь учащимся фортепианных отделений узнать, как устроен  и как работает инструмент, познакомить их с основными неисправностями клавишного механизма и способами их отыскания и устранения, развить навыки слуховой настройки фортепиано. С этой целью лекционные виды занятий должны быть сведены к минимуму, а большая часть учебного времени должна посвящаться практическим формам усвоения материала. Как правило, занятия проводятся в обычной аудитории, а не в оборудованной мастерской. Учащиеся должны научиться устранять мелкие дефекты, используя минимальный набор инструментов, выявлять более сложные случаи поломки и износа узлов и деталей клавиатуры и механики. Практические формы занятий можно свести к следующему:
- усвоение приемов разборки и сборки фортепиано и его клавишного и педального механизмов;
- умение почистить механизмы от пыли и загрязнений;
- приобретение необходимых навыков в отыскании и устранении основных неисправностей а клавишном механизме;
- обучение правильной регулировке клавишного и педального механизмов и устранение побочных призвуков в них;
- освоение правил настройки фортепиано и приобретение навыков в работе с настроечным ключом.

7. МЕТОДИЧЕСКИЕ РЕКОМЕНДАЦИИ ПО ОРГАНИЗАЦИИ САМОСТОЯТЕЛЬНОЙ РАБОТЫ СТУДЕНТОВ
Самостоятельная работа является необходимым этапом изучения любой темы раздела  «История исполнительского искусства». Самостоятельные занятия должны быть регулярными и систематическими.
Виды самостоятельной работы студентов и методические указания по их подготовке:
1. Самостоятельный сравнительный анализ явлений современного фортепианного исполнительства. 
2. Прослушивание CD и DVD записей выдающихся пианистов прошлого и современности.
3. Посещение концертов.
4. Изучение методической литературы. 
5. Подготовка докладов по темам курса.
6. Работа над рефератом. 
С целью более продуктивного ведения занятий студентам рекомендуется предварительное ознакомление с аудиозаписями по ближайшим темам курса.
Самостоятельная работа по разделу «Устройство клавишных инструментов» предполагает изучение учебной литературы по темам курса.
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