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1. ПАСПОРТ РАБОЧЕЙ ПРОГРАММЫ
1.1. Область применения программы:
Рабочая программа междисциплинарного курса МДК 01.03. «Концертмейстерский класс» (далее – программа) разработана на основе Федерального государственного образовательного стандарта (далее – ФГОС) по специальности среднего профессионального образования (далее СПО)  073101 Инструментальное исполнительство (Фортепиано).
Программа является частью основной профессиональной образовательной программы (далее – ОПОП) в соответствии с ФГОС по специальности СПО 073101 Инструментальное исполнительство (Фортепиано).
Программа может быть использована в дополнительном профессиональном образовании на курсах повышения квалификации и переподготовки преподавателей ДМШ и ДШИ.

1.2. Место междисциплинарного курса в структуре основной профессиональной образовательной программы:
Место учебной дисциплины в структуре основной профессиональной образовательной программы: профессиональный цикл, профессиональный модуль «Исполнительская деятельность» (ПМ.01), междисциплинарный курс «Концертмейстерский класс» (МДК.01.01).
Данный курс координирует с другими дисциплинами ОПОП:
-профессионального цикла: ансамблевое исполнительство, специальный класс, история исполнительского искусства, основы композиции, методика обучения игре на инструменте, изучение репертуара ДМШ; 
-профильных учебных дисциплин: музыкальная литература;
-общепрофессиональных дисциплин: сольфеджио, элементарная теория музыки, гармония, анализ музыкальных форм, история исполнительства.
- учебная практика: педагогическая.

1.3. Цель и задачи курса:
Целью курса является воспитание квалифицированных исполнителей, способных:
	аккомпанировать солистам (певцам и инструменталистам);
	разучивать с солистом его сольный репертуар, а также партии в хорах и ансамблях (иметь представление о тесситуре голосов, а также о соответствующем репертуаре);
	аккомпанировать несложные произведения с листа и с транспонированием.
Задачами курса являются:
	формирование  комплекса навыков концертмейстерской игры;
	формирование у студентов художественного вкуса, чувства стиля, широкого кругозора;
	воспитание творческой воли, стремления к самосовершенствованию;
	воспитание чувства ансамбля, умения создать все условия для раскрытия исполнительских возможностей солиста;
	формирование навыков  аккомпанемента с листа.

2. ТРЕБОВАНИЯ К УРОВНЮ ОСВОЕНИЯ СОДЕРЖАНИЯ КУРСА
Результатом освоения междисциплинарного курса является овладение следующими общими (ОК) и профессиональными (ПК) компетенциями:
ОК 1. Понимать сущность и социальную значимость своей будущей профессии, проявлять к ней устойчивый интерес.
ОК 2. Организовывать собственную деятельность, определять методы и способы выполнения профессиональных задач, оценивать их эффективность и качество.
ОК 3. Решать проблемы, оценивать риски и принимать решения в нестандартных ситуациях.
ОК 4. Осуществлять поиск, анализ и оценку информации, необходимой для постановки и решения профессиональных задач, профессионального и личностного развития. 
ОК 5. Использовать информационно-коммуникационные технологии для совершенствования профессиональной деятельности.
ОК 6. Работать в коллективе, эффективно общаться с коллегами, руководством.
ОК 7. Ставить цели, мотивировать деятельность подчиненных, организовывать и контролировать их работу с принятием на себя ответственности за результат выполнения заданий.
ОК 8. Самостоятельно определять задачи профессионального и личностного развития, заниматься самообразованием, осознанно планировать повышение квалификации. 
ОК 9. Ориентироваться в условиях частой смены технологий в профессиональной деятельности.
ПК 1.1. Целостно и грамотно воспринимать и исполнять музыкальные произведения, самостоятельно осваивать сольный, оркестровый и ансамблевый репертуар.
ПК 1.2. Осуществлять исполнительскую деятельность и репетиционную работу в  условиях концертной организации,  в оркестровых и ансамблевых коллективах. 
ПК 1.3. Осваивать сольный, ансамблевый, оркестровый исполнительский репертуар.
ПК 1.4. Выполнять теоретический и исполнительский анализ музыкального произведения, применять базовые теоретические знания в процессе поиска интерпретаторских решений.
ПК 1.5. Применять в исполнительской деятельности технические средства звукозаписи, вести репетиционную работу и запись в условиях студии.
ПК 1.6. Применять базовые знания по устройству, ремонту и настройке своего инструмента для решения музыкально-исполнительских задач.
ПК 1.7. Исполнять обязанности музыкального руководителя творческого коллектива, включающие организацию репетиционной и концертной работы, планирование и анализ результатов деятельности.
ПК 1.8. Создавать концертно-тематические программы с учетом специфики восприятия слушателей различных возрастных групп.
В результате освоения  курса студент должен:
иметь практический опыт:
чтения с листа музыкальных произведений разных жанров и форм;
репетиционно-концертной работы в качестве концертмейстера; 
уметь:
психофизиологически владеть собой в процессе репетиционной и концертной работы;
применять концертмейстерские навыки в репетиционной и концертной работе;
знать:
основной концертмейстерский репертуар по жанрам;
художественно-исполнительские возможности инструмента в аккомпанементе;
профессиональную терминологию;
особенности работы в качестве концертмейстера, специфику репетиционной работы.


3. ОБЪЕМ КУРСА, ВИДЫ УЧЕБНОЙ РАБОТЫ И ОТЧЕТНОСТИ

МДК.01.03 Концертмейстерский класс

	Вид учебной работы
	Объем часов

	Максимальная учебная нагрузка (всего)
	301

	Обязательная аудиторная учебная нагрузка (всего) 
	201

	Самостоятельная работа обучающегося (всего)
	100

	в том числе:
	

	самостоятельные занятия на инструменте
	27

	прослушивания аудиозаписей, просмотр видеозаписей
	21

	посещение концертов фортепианной музыки
	23

	чтение методической литературы
	29

	Виды отчетности
	Распределение по семестрам

	Промежуточная аттестация:
	

	– экзамены
	4

	– зачеты
	5, 6

	– академические концерты
	3, 7,8



УП.01 Концертмейстерская подготовка

	Вид учебной работы
	Объем часов

	Максимальная учебная нагрузка (всего)
	438

	Обязательная аудиторная учебная нагрузка (всего) 
	292

	Самостоятельная работа обучающегося (всего)
	146

	в том числе:
	

	самостоятельные занятия на инструменте
	46

	прослушивания аудиозаписей, просмотр видеозаписей
	30

	посещение концертов фортепианной музыки
	30

	чтение методической литературы
	40

	Виды отчетности
	Распределение по семестрам

	Промежуточная аттестация:
	

	– экзамены
	-

	– зачеты
	-

	– контрольные работы
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4. СОДЕРЖАНИЕ КУРСА И ТРЕБОВАНИЯ К ФОРМАМ И СОДЕРЖАНИЮ ТЕКУЩЕГО, ПРОМЕЖУТОЧНОГО, ИТОГОВОГО КОНТРОЛЯ И ВЫПУСКНОЙ КВАЛИФИКАЦИОННОЙ РАБОТЫ 
4.1. Содержание курса

МДК 01.03. «Концертмейстерский класс» включает в себя следующие разделы:
1. Вокальный аккомпанемент и оперно-концертмейстерская работа. 
2. Инструментальный аккомпанемент и концертмейстерская работа с исполнителем. 
В 1-м разделе изучаются романсы и песни для голоса с фортепиано оперные и хоровые произведения (по клавиру). Во 2-м разделе изучается литература для струнных и духовых инструментов с сопровождением фортепиано (или с оркестром для фортепиано).
В промежуточных  и итоговой аттестациях выставляется единая оценка по междисциплинарному курсу. 
Итоговая государственная аттестация по профессиональному модулю «ПМ.01. Исполнительская деятельность» включает государственный экзамен по междисциплинарному курсу «Концертмейстерский класс» в форме исполнения концертной экзаменационной программы.
Структура предмета включает аудиторные и самостоятельные занятия. 

Виды практической работы
Вокальный аккомпанемент и оперно-концертмейстерская работа:
– сценическое выступление на концертной эстраде в качестве аккомпаниатора певцам, хору;
–  разучивание с вокалистами вокальных партий;
– исполнение трехстрочных партитур вокальной музыки в виде совмещения вокальной партии с фортепианным сопровождением; 
– изучение широкого объема вокальной (оперной и концертно-камерной) литературы;
– чтение с листа и транспонирование вокального аккомпанемента;
– чтение хоровой партитуры.
Инструментальный аккомпанемент и концертмейстерская работа с исполнителем:
– ознакомление с лучшими образцами инструментальной литературы русских и зарубежных композиторов-классиков различных эпох, стилей и жанров, а также современных отечественных и зарубежных композиторов;
– разучивание с инструменталистами концертного репертуара;
– чтение с листа аккомпанемента;
–сценическое выступление на концертной эстраде в качестве аккомпаниатора  инструменталистам.

4.1.1. Программный минимум:
За время обучения в концертмейстерском классе студент должен изучить:
а)	по разделу вокального аккомпанемента и оперно-концертмейстерской работы – не менее 60 романсов и песен, 10-15 оперных арий, 8-10 хоровых партитур, прочесть с листа около 50 романсов. 
б)	 по разделу инструментального аккомпанемента и концертмейстерской работы с исполнителем – 10-15 пьес (из них 2 крупные формы) и ряд произведений эскизно. Самостоятельная проработка заданного материала является обязательной по всем разделам.
III семестр
Начальный этап обучения включает изучение творчества русских композиторов начала XIX века - А.Варламова,  А.Гурилёва,  П. Булахова,  М.Глинки, А.Даргомыжского  и др.
программа - минимум:
  15  романсов
  2  аранжировки (трехстрочные)
  1  хоровая партитура
  2  инструментальные пьесы  (скрипка, домра, балалайка, виолончель и пр.)
IVсеместр
программа-минимум:
1 оперная ария
12 романсов (включая произведения П.Чайковского, Ф.Шуберта,  С.Танеева и пр.)
            1 хоровая партитура
      2 инструментальные пьесы
Транспонирование   на 0,5 тона (3-5 романсов).
Чтение с листа несложных романсов.
V семестр 
программа - минимум:
1 оперная ария 
15 романсов
2 инструментальные пьесы 
1-2   хоровые партитуры
       2 инструментальные пьесы
Транспонирование   на 1 тон (3-5 романсов).
Чтение с листа 
VI семестр
программа – минимум:
1 оперная ария  или 1-я   часть инструментального концерта. 
12   романсов
2	инструментальные пьесы
Чтение с листа несложных фрагментов оперных клавиров. 
1-2 хоровые партитуры. 
1-3 Транспонирование  на 0,5-1 тона (3-5 романсов).
VII семестр
программа – минимум:
2 оперные арии (или концерт для голоса с оркестром).
20 романсов
2-3 инструментальные пьесы. 
Транспонирование на 0,5-1 тона (3-5 романсов).
Чтение с листа хоровой партитуры.
VIII семестр
программа – минимум:
(подготовка к государственному экзамену)
10-12 романсов
1 оперная ария
2-3 инструментальные пьесы
Транспонирование на 0,5-1 тона (3-5 романсов).
Чтение с листа аккомпанементов  инструменталистам.

4.1.2. Репертуарный список:

Бетховен Л.		Тоска разлуки
			Прощание Молли
			Люблю тебя
			Поцелуй
			Песня Миньоны
			Аделаида
Бриттен Б.		Пряха
			Ясеневая ночь
Берг А.			Пять песен
Бартюк Б.		8 венгерских песен
Барбер С.		Избранные вокальные сочинения 
Вольф Г.		Утренняя роса
			Одиночество
			Садовник
Воан-Уильямс Р.	Пусть проснётся краса
			Юноша и любовь
			Во сне
			Линден Ли
Гайдн И.		Очень обыкновенная история
			Довольство судьбы
			Жизнь наша – сон
			Русалка
			Песня пастушки «,,,О, нежный звук»
Гранадос.		Маха и соловей
Гибс С.			Пропавшее сокровище
			Слышен звон
Гуриди Х.		Спасите
			Ты орехов мне не дарил
Грег Э.			Люблю тебя
			Сон
			С водяной лилией
Гершвин Д.		Избранные вокальные произведения 
Делиб Л.		Кукла
			Вечерний час
			Испанская песня
Дебюсси К.		Романс
			Чудесный вечер
			Мандолина
			Звёздная ночь
Лобос В.		Бразильская бахиана № 5
Лист. В.		Как дух Лауры
			Радость и горе
			Лорелея
			Канцона
Малер Г.		Вдыхая тонкий аромат
			Рейнская легенда
			Там, где звучит прощальный рог
Моцарт В.		Покой, словно прежде
			Немая скорбь
			К Хлое
			О, цитра ты моя
Мендельсон Ф.	На крыльях песни
			Зюлейка
			Дорожная песня
Обрадорс Ф.		О, как хорошо уметь играть
			Кастильская хота
Онегер А.			Сб. «Вокальная музыка современных французских композиторов» 
Равель М.		Николетта
			Испанская песня
			Французская песня
			Итальянская песня
			Песни Дон-Кихота
Сен-Санс К.		Лебедь
			Зачем идти со мною рядом
			Могу ли я
			Грустная песня
			Сюзетта и Сюзон
Сикейра Ж.-Сб.	«Песни» (Бразилия)
Сибелиус Я.		Возвращалась девушка с прогулки
			Чёрные розы
			Алмазы на снегу
			В разлуку
Франк С.		Романсы (3 тома)
Де׳Фалья М.		Цикл «7 испанских песен»
			Мавританская шаль
			Астуриана
			Колыбельная
Штраус Р.		Ночь
			Ноктюрн
			Плющ, Маки
			Звезда моя счастлива

Шимановский К.	Лебедь
			Зюлейка
			В зачарованном лесу
			Ночью
Шоссон Э.		Время сирени
			Калибри
			Песня любви	
Шуберт Ф.		Серенада
			Юноша у ручья
			К музыке
			Блаженство
			Ночь и грёзы
			Цикл «Прекрасная мельничиха»
			Цикл «Зимний путь»
			Цикл «Лебединая песня»
Шуман Р.		Цикл песен «Мирты»
			Цикл «Любовь поэта»
			Цикл «Любовь и жизнь женщины»
Шопен Ф.		Желание
			Колечко
			Воин
			Пригожий парень


Вокальные произведения советских композиторов
Аракишвили Д.	Догорела заря
			На холмах Грузии
			Жду тебя
Александров А.	Ты со мной
			Люблю тебя
			Возвращение
			Альбомное стихотворение
Агафонников В.	Яблоня
			Берёза
			Клён спилили
			Жаворонок
Бойко В.		Над окошком месяц
			Черёмуха
Власов В.		Увяли первые цветы
			Весна
			Слышу ли голос твой
			Фонтану Бахчисарайского дворца
			Сафо
Глиэр Р.		Проснись, дитя
			И ветра стон
			О, не вылетай
			Звёзды ночью весенней
			Лада
			О, если б грусть моя
			В порыве нежности сердечной
Гладков Г.		Сб. «Путешествие в сказку» на ст. К.Чуковского, Э.Успенского, Ю.Энтина. 
Гаврилин В.		Цикл «Времена года»
			Цикл «Русская тетрадь»
			Цикл «Немецкая тетрадь»
Животов А.		Не пробуждай
			Я вас люблю
			То приснилось
			Берёза
Жербин А.		Последние цветы
			Душа моя плывёт
			В безмолвии садов
			Мне вас не жаль
			Протекли за годами года
Кабалевский Д.		Сб. «Вокальные произведения»:  «7 весёлых песен» на ст. С.Маршака, «3 восьмистишья» на сл. Р.Гамзатова
			«Две русские народные песни»
Кочуров Ю.		Цикл «Родные пейзажи»
			Цветы последние
			Посвящение
			Обработка народных песен: 	«Липа вековая»,
							«Злы татарчонки»
Левина З.		Цикл «Акварели» на ст. Э.Мошковской
«Избранные романсы и песни»
Мейтус Ю.		Красная ромашка
			Водопад
			Ксеня
			Хочешь, стану росою печали
Минков М.		Сб. «Избранные романсы и песни»
Молчанов К.		«Из испанской поэзии на ст. Г.Лорки:
1. Прогулка
2. Севильская песенка
3. De profundis
4. Колокола Кордовы
			Хороша была Танюша
Окунев Г.		Романсы на ст. М.Цветаевой

Прокофьев С.		Болтунья
			В твою светлицу
			«Гадкий утёнок»
			Кудесник
			Отчалила лодка
			«5 песен» на ст. А.Ахматовой
Раков Н.		Летний вечер
			Ласточка
			Поцелуй
			Вокализ
			Ещё томлюсь тоской желанья
			Сб. «Молодость» - «Романсы и песни»
Свиридов Г.		Портрет  NN
			Цикл «Петербургские песни» на ст. А.Блока
Цикл «Слободская лирика» на ст. А.Прокофьева  и М.Исаковского
Берёзка (из цикла «У меня отец крестьянин»)
Слонимский С.		1. «6 песен на ст. А.Ахматовой»: «Я с тобой не стану пить вино», «Как ты можешь смотреть на Неву», «Твой  белый дом и тихий сад оставлю».
			2. «10 стихотворений» А.Ахматовой
			3. «6 романсов» на ст. О.Мендельштама
Таривердиев М.	Сб. Вок.произведения
			«Вода»
			«Листья»
			«15 мальчиков»
Тищенко Б.		Сб. «3 пени на ст. М.Цветаевой»:	
				«Окно»
				«Осыпаются листья»
				«Зеркало»
Толстой Д.			Цикл «Юность». Романсы на ст. А.Пушкина -
			(10 романсов)
Шимановский К.	«Весь мир остался там, вдали»
			«Лебедь»
			«Зюлейка»
			«Ночью»
			«В зачарованном лесу»
Шапорин Ю.		Осенний праздник
			Заклинание
			Цикл «Далёкая юность» на ст. А.Блока
			Испанский романс

Вокальные произведения композиторов Дона
Гонтаренко Г.		«Бессонница» ст. М.Цветаевой
			Вок.цикл «Декабрьские» на ст. В.Сосюри
			3 романса на ст. М.Цветаевой
Красноскулов В.	Цикл «Огненный звук» на сл. М.Цветаевой
Цикл «На назначенное свидание опоздаю» на ст. М.Цветаевой
Цикл «Теперь не умирай от любви» на ст. М.Цветаевой
Кусяков А.		Цикл на ст. А.Ахматовой «Уголки сердца»
Цикл «Памяти Аполинера» - сб. «Романсы и песни сов.композиторов»
			«За узором дымных стёкол»
			«Снова ты со мной»
Матевосян А.		«Дороги странствия» - сл. А.Гарнакерьяна
			Сб. «Романсы для высокого голоса»
			«Ты может быть по своему нежна» - сб.
Ходош В.		Цикл «Чудо-чудеса» на ст. Н.Костарева
«Песнь любви земной» на ст. Кабор – сб. «Песни композиторов Дона»
			«Великий день»
			«Песнь о вечном»

Вокальные произведения русских композиторов
			
Алябьев А.		Сборник «Романсы» 
Аренский А.		Избранные романсы 
Балакирев М.			Избранные романсы и песни 
Булахов		Сборник романсов 
Бородин А.		Избранные романсы и песни 
Варламов А.		Избранные романсы и песни			
Гурилёв А.		Избранные романсы и песни 
Глинка М.		Избранные романсы и песни 
Глазунов А.			Романс Нины из муз. К драме М.Лермонтова «Маскарад»
			Испанская песня
			Арабская мелодия
Даргомыжский А.	Избранные романсы и песни 
Маслов М.		В те дни
			Та жизнь прошла
			Умолкну скоро я
Метнер Н.		Лишь розы увядают
			Я пережил свои желанья
			У врат обители
			Мечтателю
			Зимний вечер
			Ангел
Мусоргский М.	По над Доном сад цветёт
			Колыбельная  Ерёмушки
			Семинарий
			Гопак
			Цикл «Детская»:
				С няней
				В углу
				С куклой
Мясковский Н.		К портрету
			Чудный город
			Берёзка
			У родины
			Подсолнух
Римский-Корсаков Н.	-Восточный романс
			На холмах Грузии
			Не ветер, вея с высоты
			О чём в тиши ночей
			Светизянка
			Нимфа
			Редеет облаков
			Звонче жаворонка пенье
			Дробится и плещет
Рубинштейн А.	Азра
			Клубится волною.	
Рахманинов С.		Сб.романсов (I,  II том) 
Стравинский И.	Русская песня
Чайковский П.		Сб.Романсы (3 тома)

Арии из опер 
Аренский А.		Оп. «Рафаэль» -
				Аризо Рафаэля.
Бах И.С.		«Страсти по Матфею» -
				Ария для сопрано,
				Месса си-минор,
				Ария для альта № 23 «Aqnus Dei».
Бизе Ж.		Опера «Кармен» -
				Аризо Кармен,
				Ария Хозе,
				Ария Микаэлы.
Верстовский А.	Опера «Асколдова могила» -
				Ария Надежды.
Верди Дж.		Опера «Риголетто» -
				Ария Джильды.
			Опера «Травиата» -
				1-ая ария Виолетты.
			Опера «Дон-Карлос» -
				Ария короля Филиппа,
				Сцена и Ария Елизаветы.
			Опера «Аида» -
				Две арии Аиды,
			Сцена и ария Амнерис.
			Опера «Сила судьбы» -
				Ария Леоноры.
Гендель Г.		Опера «Ксеркс» -
				Ария «Ombra mai fu».
			Опера «Роделинда» -
				Ария Роделинды.
Гуно Ш.		Опера «Фауст» -
				Каватина Фауста,
				Ария Маргариты с жемчугом.
Глинка М.		Опера «Руслан и Людмила» -
				Каватина Людмилы.
			Опера «Иван Сусанин» -
				Ария Сусанина,
				Романс Антониды,
				Сцена у посада.
Данькевич К.		Опера «Богдан Хмельницкий» -
				Ария Варвары,
				Ария Богдана.
Даргомыжский А.	Опера «Русалка» -
				Ария мельника,
				Каватина князя,
				Сцена княгини и Ольги.
Доницетти		Опера «Фаворитка» -
				Ария Леоноры.
Дебюсси К.		Опера «Блудный сын» -
				Ария Лии.
Кабалевский Д.	Опера «Кола Брюньон» -
				Песня Кола Брюньона.
			Опера «Семья Тараса» -
				Ария Насти и Ефросиньи.
Красев М.		Опера «Морозко» -
				Две арии Дуни.
Массне Д.		Опера «Манон» -
				Ария Манон.
			Опера «Сид» -
				Ария Шимены.
Молчанов К.		Оп. «Каменный цветок»-
1. Ария Кати,
2. Ария хозяйки Медной горы.
			Опера «Заря» -
				Ария Ирины.
			Опера «А зори здесь тихие» -
				Песня Женьки Комельковой.
Моцарт В.		Опера «Свадьба Фигаро» -
				Ария Сусанина,
				Ария Керубино.
			Опера «Дон-Жуан» -
				Ария Церлины.
			Опера «Волшебная флейта» -
				Ария Царицы ночи,
				Концертная ария,
				«Алилуя».
Пуччини Д.		Опера «Богема» -
				Рассказ Мими
				Ария Рудольфа.
			Опера «Тоска» -
				Две арии Тоски,
				Две арии Каварадосси.
			Опера «Чио-Чион-Сан» -
				Две арии Баттерфляй.
Римский-Корсаков Н.	-Оп. «Снегурочка» -
				3-я песня Леля,
				Аризо Мизгиря.
			Оп. «Царская невеста» -
				Аризо Любаши,
				Две арии Марфы.
			Опера «Садко» -
				Песня Варяжского гостя.
Рубинштейн А.	Опера «Демон»
				Аризо Демона,
				Ария Тамары.
Сен-Санс К.		Оп. «Самсон и Далила» -
				2 арии Далилы.
Танеев С.		Опера «Орестея» -
				Ария Клитемнестры.
Чайковский П.		Опера «Пиковая дама» -
				Ария Елецкого,
				2 арии Лизы.
			Опера «Иоланта» -
				Аризо Иоланты.
			Опера «Евгений  Онегин» -
				Ария Гремина,
				Аризо Ленского,
				Письмо Татьяны.
			Опера «Орлеанская дева» -
				Ария Орлеанской девы.
Шебалин В.		Опера «Укрощение строптивой» -
				Ария Катерины.
Щедрин Р.		Опера «Не только любовь» -
				Песня Варвары.


Инструментальная музыка
С к р и п к а
Бах И.С. 		Концерт Ми-мажор
Брух М. 		Концерт соль-минор
Венявский Г. 		Концерт № 2 ре-минор
Гайдн И. 		Концерт № 1
Глазунов А.		Адажио из балета «Раймонда». Размышление.
Дворжак А.		Концерт
			Славянский танец
Дебюсси К.		Лунный свет
Лало Э.		Испанская симфония – I,  IV ч.
Мендельсон Ф.	Концерт  I, II  ч.
Мачавариани А.	Романс, Вальс, 
			Долури – Восточная песня
Метнер Н.		Ноктюрн
Моцарт В.		Крейслер – Рондо Соль мажор
Паганини П.		Вечное движение
			Кампанелла
Раков Н.		Концерт
			Импровизация
			Поэма
Рахманинов С.		Соч. 6. № 1 Романс ре минор
			Восточный эскиз
			Прелюдия (обработка Я.Хейфеца)

Прокофьев С.		Монтекки и Капулетти из балета «Ромео и Джульетта»
			Мари из оперы (балета) «Любовь к трём апельсинам»
			Гавот «Вальс»
Сарасате П.		Испанские танцы
			Цыганские напевы
Скрябин А.		Этюд (обр. М.Фитхенгольца)
Сук И.			Баллада, Аппасионата,
			Бурлеска, Печальная мелодия.
Сен-Санс К.		Концерт № 3
			Рондо-каприччиозо
Тактакишвили К.	Рондо
Чайковский П.		Размышление
			Мелодия
			Скерцо
Шостакович Д.		3 фантастических танца (приложение Г.Гликман)
			3 цикла прелюдий (обр. Д.Цыганова)
			Полька из балета «Золотой век»
Шопен Ф.		Ноктюрн (обработка П.Сорасате)
Шуман Р.		Романс (обр. Ф.Крейслера)
Шуберт Ф.		Ария

В и о л о н ч е л ь 
Альбенис И.		Кордова (обр. Г.Пеккера).
Боккерини Л.		Соната до минор.
			Концерт Си бемоль мажор (обр. Ф.Грюцмахера).
Витали Т.		Чакона.
Вивальди А.		Концерт.
Вебер К.		Адажио и Рондо.
			Анданте и Венгерское рондо.
Глазунов А.		Элегия, соч.44 (ред. Г.Таламяна).
Григ Э.			Вечер в горах.
Глиэр Р.		Баллада.
Гранадос Э.		Интермеццо (обр. Г.Кассадо).
Дюбюк К.		В лодке
Кабалевский		Концерт
Лист Ф.		Поэма «Прощание» (обр. В.Боборисовского).
Прокофьев С.		Адажио из балета «Золушка»
			Гавот (обр. А.Стогорского)
Вальс из оп. «Война и мир» (переложение А.Брандукова)
Раков Н.		Поэма, Серенада
Рахманинов С.		Прелюдия Соль мажор (переложение А.Брандукова)

Равель М.		Хабанера (обр. Катерин)
Слонимский С.		Две пьесы
Степанов А.		Вальс, Вокализ (ред.-сост. Е.Страхов)
Форе Г.		Ноктюрн (обр. В.Борисовского)
Чайковский П.		Ноктюрн, соч. 37 № 4
			Подснежник, соч. 37 № 4
			Размышление (обр. А.Власова)
			Pezzo capriccioso
Шопен Ф.		Вальс, соч. 34 № 2
			Этюд, соч. 25 № 2 (обраб. В.Борисовского)
			Этюд до-диез минор (обраб. А.Глазунова)
Шостакович Д.		Адажио
			Весенний вальс (обр. В.Борисовского)
Шторин Ю.		Скерцо
Щедрин Р.		В подражание Альбенису (перелож. В.Скибина)

Ф л е й т а 
Бах И.С.		Сюита
Глиэр Р.		Мелодия, Вальс
Раков Н.		Скерцино
Годар Д.		Вальс
			Концоньета
Глинка М.		Вальс из оп. «Иван Сусанин»
Кеннан К.		Ночной монолог
Бах И.С.		Сюита си минор: Полонез, Менуэт, Рондо, Сарабанда, 
			Бурре, Шутка.
Цыбин В.		Тарантелла
Василенко С.		Сюита «Весной»

Т р у б а 
Альбинони А.		Концерт № 2, 3
Анисимов Н.		Скерцо, соч. 27 № 11
Депре			Концертино
Арутюнян Л.		Концерт
Шуберт Ф.		Экспромт

Т р о м б о н
Сб. «Пьесы сов.композиторов для тромбона и ф-но»
Блок М.		Негритянская мелодия
			Негритянский напев

Сб. Б.Григорьев	Шк. Игры на тромбоне
Рубинштейн А.	Романс
Рахманинов С.		Вокализ
Капорале А.		Соната
Вебер К.		Романс
Сен-Санс К.		Лебедь
Сб. «Произведения современных и зарубежных композиторов»
Гильман А.		Симфоническая пьеса
Кроче-Спинелли Б.	Концертное соло
Марчелло Б.		Соната
Рейхе Е.		Концерт № 1


В а л т о р н а 
Сб. «Избр.переложение для валторны и ф-но» сост. М.Буяновский
Бетховен Л.		Аделаида
Щербачёв В.		Павана
Глюк К.		Мелодия
Гендель Г.		Анданте
Сб. «Пьесы для валторны и ф-но» составитель А.Ков
Скрябин А.		Этюд
Порпара Н.		Ария
Власов А.		Мелодия
Моцарт А.		Концерт № 1
			Концерт № 3
Г о б о й 
Моцарт В.		Концерт ми бемоль мажор
Савельев В.		Концерт, соч. 26
Шуман Р.		3 пьесы, соч. 94
Яхин Р.		Концерт для гобоя


4.2. Контроль и оценка результатов освоения дисциплины: 
На всех контрольных уроках, зачетах, экзаменах учащийся должен продемонстрировать навыки чтения с листа и транспозиции.
В программу каждого контрольного  урока, зачета и экзамена входит также коллоквиум, цель которого – выявить ориентацию студентов в оперном и камерном репертуаре, классификации голосов, знания вокальной терминологии и особенности нотной записи. Репертуарные требования на коллоквиуме должны соответствовать порядку прохождения материала в курсе истории музыки.
Однако содержание коллоквиума, не дублируя зачетов данного курса, должно быть направлено на выявление профессиональных знаний, необходимых пианисту-концертмейстеру. Так, например, ответ по тому или иному оперному клавиру должен содержать характеристику партий, главных персонажей, представление о том, каким голосам они поручаются, какие номера из клавира (арии, ансамбли) используются в концертном репертуаре, каковы особенности речитативов, вокальные трудности, перечисление наиболее ярких исполнителей главных партий.
Ответ о камерном творчестве данного композитора должен содержать характеристику стилевых особенностей исполнения, воспроизведение голосом или на фортепиано нескольких романсов, знание авторов поэтических текстов.
Контроль и оценка результатов освоения дисциплины осуществляется преподавателем в процессе проведения прослушиваний, технических зачетов, академических концертов, исполнения концертных программ:

	Результаты обучения
(освоенные умения, усвоенные знания)
	Формы и методы контроля и оценки результатов обучения 

	Практический опыт:
	

	· чтения с листа музыкальных произведений разных жанров и форм;
· репетиционно-концертной работы в качестве концертмейстера; 
	– экспертная оценка самостоятельной работы
– прослушивание
– оценка выступления на академическом концерте 

	Освоенные умения:
	

	· психофизиологически владеть собой в процессе репетиционной и концертной работы
	– оценка исполнения концертной программы
– оценка выступления на академическом концерте 
– экспертная оценка самостоятельной работы

	· применять концертмейстерские навыки в репетиционной и концертной работе;
	– оценка прослушивания
– экспертная оценка самостоятельной работы

	Усвоенные знания:
	

	· основной концертмейстерский репертуар по жанрам;
	– оценка индивидуальных устных ответов;
– оценка результатов письменного опроса в форме тестирования 

	· художественно-исполнительские возможности инструмента в аккомпанементе;
	– оценка индивидуальных устных ответов;
– оценка правильности выполнения самостоятельной внеаудиторной работы
– оценка выступления на академическом концерте

	· профессиональную терминологию;
	– оценка индивидуальных устных ответов;
– оценка результатов письменного опроса в форме тестирования;

	· особенности работы в качестве концертмейстера, специфику репетиционной работы.
	– оценка индивидуальных устных ответов;
– оценка правильности выполнения самостоятельной внеаудиторной работы
– оценка выступления на академическом концерте



4.3. Зачетно-экзаменационные требования:
Примерные программы:
За время обучения в концертмейстерском классе – 3 года, учащийся должен изучить не менее 60 вокальных и 10 инструментальных произведений.
Учёт работы осуществляется на зачетах, экзаменах и академических концертах.
II курс:
(III, IV семестр)		– контрольный урок (2 романса с вокалом).
III курс:
(V семестр) 		– экзамен (ария из оперы, 2 вокальных произведения).
(VI семестр)	– академический концерт (1 инструментальное произведение).
IV курс:
(VII, VIII семестр)	– подготовка к государственному экзамену (ария из оперы, 2 – вокальных, 1 – инструментальное).


Примерные программы по семестрам:
II курс  III  семестр:
Алябьев, А.Соловей 		Два ворона
Арикшевили Д. 			На холмах Грузии
Балакирев М. 			Взошёл на небо
Даргомыжский А.		«16 лет», «Мне грустно»
Бурилёв А. 				Разлука, Грусть девушки
Римский-Корсаков Н.	 	На холмах Грузии, О чём в тиши ночей, 
Не ветер вея с высоты
Кюи И. 				Коснулась я цветка, Сожженное письмо
Раков Н. 				Цвели-цвели цветики
Левина З. 				Акварели
 Мендельсон Ф. 			На крыльях песни
Глинка М. 				Я помню чудное мгновенье

Контрольный урок – 2 романса с вокалом.
II курс  IV  семестр:

Глазунов А.	Романс Нины из муз. К драме М.Лермонтова «Маскарад»
Хачатурян А.	Романс Нины из муз. К драме М.Лермонтова «Маскарад»
Шопен Ф.				Желание, Колечки
Мосолов М.			Та жизнь прошла
Чайковский П.	«Ни слова, о, друг мой», Растворил я окно, Средь шумного бала. Из песен для детей: 
Весна, Мой садик, Детская песенка

Академический концерт – 2 романса.		
 III курс  V  семестр:

Аракишвили Д.			Жду тебя
Варламов А.			Песня Офелии
Чайковский П.			Мы сидели с тобой, Забыть так скоро,
Хотел бы в единое слово
Рахманинов С.			Полюбила я, Я жду тебя, Сирень, Сон
Римский-Корсаков Н.		Ария Снегурочки «С подружками» 
3-я песня Леля из оп. «Снегурочка»
Верди Дж.				Ария Жермона из оп. «Травиата»
Ипполитов-Иванов М.		Цикл «5 японских стихотворений»
Сибелиус Я.			Алмазы на снегу

Экзамен – Ария из оперы, 2 разнохарактерных романса.
III курс  VI  семестр:

Чайковский П.			Я ли в поле да не травушка была
					Закатилось солнце
					Хотел бы в единое слово
					Колыбельная

Шебалин В.			Испанский романс
Танеев С.				Не ветер, вея
					Люди спят
					Пусть отзвучит
Свиридов Г.			Мне не жаль
					Осень
					Ой, снова я сердцем
Прокофьев С.			Обр. нар. песен
					На горе-то калина
					Зелёная рощица
					Катерина

Камерно-инструментальные произведения

Скрипка
Крейслер Р.			Рондо
					Менуэт
					Порпорн
Моцарт В.				Рондо соль мажор	

Флейта 
Слонимский С.			Юмореска
Форе Г.				Тарантелла
Шишаков И.			Скерцо

Гобой
Витачек Ф.				Танец, Лирическая пьеса
Глинка М.				Вальс

Валторна
Дюка П.				Деревенская идиллия
Равель М.				Павана
Глазунов А.			Мечты


Академический концерт (1 инструментальное произведение).

IV курс   VII,  VIII  семестр:
Римский-Корсаков Н.		Редеет облаков
					Звонче жаворонка пенье
Равель М.				Испанская песня
					Французская песня
					Итальянская песня
Свиридов Г.			Цикл песен на стихи Р.Бернса
Онеггер А.				Колокола
					Прощай
Обрадорс Ф.			Кастильская хота
					О, если б мне стать
Шапорин Ю.	Романсы из цикла «Далёкая юность» на стихи А.Блока	
Шассон Э.				Время сирени
Массне Ж.				Опера «Манон» -
						Ария Манон.
Гуно Ш.				Опера «Фауст» -
						Ария Маргариты с жемчугом
Верди Дж.				Опера «Риголетто» -
						Ария Джильды
					Опера «Дон-Карлос» -
						Ария Эболи,
						Ария Елизаветы,
						Ария короля Филиппа
					Опера «Макбет» -
						Ария Макбет
					Опера «Аида» -
						Ария Аиды

Инструментальные произведения

Скрипка
Барток Б.				Румынские танцы.
Вайнберг М.			Молдавская рапсодия.
Владичеров П.			Песня
					Адажио, Юмореска.
Чайковский П.			Размышление.
					Скерцо.

Фагот
Гевиксман В.			Мелодия.
					Юмореска
Дварионас Б.			Тема с вариациями

Мильде Л.				Тарантелла
Мирошников О.			Скерцо

Подготовка к государственному экзамену (ария из оперы, 2 вокальных произведения, 1 – инструментальное).

Критерии оценки: оценка должна быть объективной, аргументированной и заслуженной. Выставляется комиссией в результате обсуждения, учитывая принцип коллегиальности. Выступление обучающегося оценивается по пятибальной шкале. Высшая оценка «отлично» (5) выставляется студенту за выступление на зачете или экзамене, если исполненная им программа:
1. Соответствует программным требованиям
2. Отражает художественный замысел композитора
3. Показывает, что студент справляется с техническими трудностями
4. Справляется с исполнением соответствующих стилю штрихов, динамикой, педализацией
5. Верно ощущает метрическую пульсацию, а при необходимости пользуется rubato
6. Исполняет различные по стилю сочинения, соответственно разнообразным звуковым туше и артикуляцией
7. Программа исполнена уверенно и убедительно
В тех случаях, если по этим основным пунктам имелись недочеты, но студент показал общие хорошие исполнительские качества, то ставится оценка «хорошо» (4). Если же слышно, что студент не уверен, путается в тексте, не везде справляется с поставленными задачами, ставится оценка «удовлетворительно» (3). 
В тех случаях, если исполняемая программа не соответствует примерным программным требованиям курса, неполная, недоучена, комиссия может поставить оценку «неудовлетворительно» (2). 
Важно при выставлении оценки обучающимся 2, 3 и 4 курсов учитывать их профессиональный рост (сравнивать их выступления с предыдущими).
Сроки проведения экзаменов и количество контрольных уроков определены учебным планом колледжа. 
По окончании каждого семестра преподавателем по данному предмету выставляется итоговая оценка успеваемости на основании текущего учета знаний независимо от того, выносится предмет на экзамен или нет. Экзаменационная оценка рассматривается как окончательная.
5. УСЛОВИЯ РЕАЛИЗАЦИИ МДК

5.1. Материально-техническое обеспечение курса:
Реализация МДК. 01.03 «Концертмейстерский класс», УП.01. «Концертмейстерская подготовка» требует наличия: 
– учебной аудитории для индивидуальных занятий, оснащенной мебелью, оргсредствами и роялями;
– концертного зала от 100 посадочных мест с концертными роялями, пультами и звукотехническим оборудованием;
– малого концертного зала от 30 посадочных мест с концертными роялями, пультами;
– библиотеки, читального зала с выходом в сеть Интернет; 
– помещения для работы со специализированными материалами и их хранения (фонотека, видеотека).
Технические средства обучения: музыкальный центр, аудиозаписи.

5.2. Учебно-методическое и информационное обеспечение курса:
Реализация курса МДК. 01.03 «Концертмейстерский класс», УП.01. «Концертмейстерская подготовка» проходит в соответствии с графиком учебного процесса и обеспечивается учебно-методической документацией: ФГОС СПО по специальности 073101 Инструментальное исполнительство (по видам инструментов), примерным учебным планом ФГОС СПО специальности по виду инструментов «Фортепиано», учебным планом, разработанным колледжем, примерной программой МДК, данной рабочей программой, а также методическими разработками преподавателей по отдельным аспектам освоения курса.
Информационное обеспечение курса обеспечивается доступом каждого обучающегося:
– к библиотечному фонду, укомплектованному печатными и/или электронными изданиями основной и дополнительной учебной литературы по курсу;
– к фонду фонотеки, укомплектованному аудиозаписями по курсу;
– во время самостоятельной подготовки обучающиеся должны быть обеспечены доступом к сети Интернет.  
5.2.1. Перечень основной учебно-методической и нотной литературы
Учебно-методическая:
Виноградов К. О работе оперного концертмейстера.- М.: Музыка, 1974.
Живов Л. Работа в концертмейстерском классе над пушкинскими романсами М.Глинки.-  М.: Музыка, 1974.
Люблинский А.  Теория и практика   аккомпанемента. - Л.,1977.
Мур Д.  Певец и аккомпаниатор./Исполнительское искусство зарубежных стран. Выпуск 2. -  М.,1966.
Петрушевская-Руденко Т. Работа концертмейстера над камерными вокальными произведениями. - М.: Музыка, 1974.
Подольская В. Развитие навыков аккомпанемента с листа.- М.: Музыка, 1974.
Сахарова С.   Воспитание концертмейстера. / Сборник методический статей. -  Ростов-на-Дону,  2001.
Степанидина О. Некоторые проблемы взаимосвязи вокальной и фортепианной партий в русском романсе. – Саратов: Издательство Саратовского университета, 1983.
Шендерович Е. О преодолении пианистических трудностей  в клавирах.  - М.: Музыка, 1987.
Дополнительная
1. Васина-Гроссман В. Музыка и поэтическое слово. - М.: Музыка, 1978.
2. Доброхотов Б. Александр Алябьев. - М.,1966.
3. Листова Н. А.Варламов. - М.  1968.
4. Цукерман В.  Выразительные средства лирики Чайковского - М.: Музыка, 1971.

Нотная литература:
1. Белов Г. Девичьи песни. М.: «Советский композитор», 1986.
2. Верди Дж. Романсы для высокого голоса с фортепиано. Музгиз, 1960.
3.  Глазунов А. Романсы и песни для голоса в сопровождении фортепиано. М.: «Музыка», 1984.
4.  Глиэр Р. Избранные романсы. М.: Музгиз, 1947.
5. Избранные романсы французских композиторов 19 века для сопрано и фортепиано. М.:  «Музыка», 1966.
6.  Метнер Н. Вокальные сочинения в сопровождении фортепиано. М.: «Музыка», 1978.
7. Немецкие оперные арии. I-й выпуск. СПб.: «Санкт-Петербург», 2003.
8. Рахманинов С.  Романсы (I, II том). М.: «Музыка», 1967.
9. Римский-Корсаков Н. Избранные арии из опер. М.: «Музыка», 1974.
10.  Романсы для голоса в сопровождении фортепиано. К.: «Музыкальная Украина», 1981.
11. Романсы украинских композиторов. Укр.: «Музыка», 1974. 
12. Синдинг К., Хайсе П., Рангстрём Т. Романсы и песни. М.: «Музыка», 1985.
13.  Слонимский С. Романсы для голоса с фортепиано. М.: «Советский композитор», 1977.
14.  Слонов Ю. «Поют недолго соловьи». М.: «Музыка», 1981.
15.  Танеев С. Вокальные сочинения в сопровождении фортепиано. М.: «Музыка», 1980.
16.  Танеев С. Избранные романсы для голоса с фортепиано. Л.: «Музыка», 1978.
17. Французские оперные арии. I-й выпуск. СПб.:  «Санкт-Петербург», 2003.
18.  Хачатурян А. Три концертные арии. М.: «Музыка», 1977.
19. Чайковский П. Романсы (I, II, III том). М.: Музгиз., 1961.
20.  Шостакович Д. Сатиры (посвящение Галине Вишневской). СПб.: «Санкт-Петербург», 2004.

Интернет-ресурсы:
http://www.classic-music.ru
http://notes.tarakanov.net
http://intoclassics.net/
http://imslp.org
http://artofpiano.ru/
http://www.piano.ru
http://www.forumklassika.ru

6. МЕТОДИЧЕСКИЕ РЕКОМЕНДАЦИИ ПРЕПОДАВАТЕЛЯМ
Концертмейстерский класс имеет целью подготовить студентов фортепианных отделов музыкальных училищ к самостоятельной работе в качестве аккомпаниаторов и концертмейстеров начальных и средних музыкальных училищ учебных заведений, театральных, педагогических вузов и институтов культуры, а также концертных организаций. Для этого в процессе обучения необходимо дать им основные сведения, необходимые для концертмейстерско-педагогической работы с певцами, а также навыки аккомпанемента инструменталистам.
В течение 3-х лет обучения студент должен получить следующие знания и навыки:
1. На профессиональном исполнительском уровне аккомпанировать солистам (певцам и инструменталистам).
Разучивать с певцом его сольный репертуар, а также партии в ансамбле и хоре.
2. Уметь читать ноты с листа, быстро разбирать и выучивать текст, вникая в его содержание, способность ориентироваться в полной фактуре вокальных и инструментальных произведений, изложенной на трех и более строках.
3. Уметь транспонировать. Иметь представление о тесситуре голосов и типическом для каждого голоса репертуаре.
Для достижения этой цели важно с самого начала курса объяснить учащимся, что искусство аккомпанемента является важной формой деятельности пианиста, более широкой и многообразной чем сольное исполнительство,  что концертмейстерская деятельность расширяет кругозор пианиста, дает возможность шире охватить музыкальный материал, позволяет узнать новые грани творчества композиторов с фортепианными произведениями, с которыми он уже знаком и показать, что от аккомпаниатора в большой мере зависит творческое состояние, настроение, артистический подъем солиста, точность интерпретации произведения в целом, что целью аккомпанемента является достижение ансамбля, обусловленного единством художественных намерений.
Концертмейстер обязан быть широко эрудированным музыкантом, знающим большое количество стилей, умеющим моментально ориентироваться в нотном тексте, читать с листа и транспонировать.
Учитывая выше изложенное, новым учебным планом предусмотрены консультации и часы внеаудиторных самостоятельных занятий студентов.
Работа над вокальными произведениями
	В процессе обучения необходимо обратить внимание на специфическое отличие вокальной музыки, что эмоциональный строй и образное содержание произведения раскрывается не только через музыку, но и через слово.
	При изучении произведения надо добиваться от студента выразительной декламации поэтического текста с выявлением смысловых кульминаций, ритма стиха, особенностей фонетики. Учащимся необходимы знания всей трехстрочной (или более) партитуры, его драматургии, особенности его музыкального выполнения. Необходимо, чтобы студент не ограничивал свою задачу выучиванием фортепианной партии, но прежде всего, изучил в деталях вокальную строчку, обратил внимание на характер вокальной мелодии (плавный или прерывистый, спокойный или стремительный, кантиленный или речитативный), определил указанный автором динамический диапазон и фразировку, научился интонировать мелодию с соблюдением цезур и правильной смены дыхания, а также воспроизводить с максимальным приближением вокальную партию в совмещении с аккомпанементом.
	При разборе партии аккомпанемента студент должен осмыслить выбранный композитором тип фортепианной фактуры. Особое внимание студента привлекается при этом к фортепианному вступлению и заключению, обычно выражающим основное настроение романса, а также к сольным фортепианным эпизодам, связанным с переходами от одного раздела к другому.
	Работая над аккомпанементом надо также как и при работе над сольным фортепианным сочинением устанавливать аппликатуру, педаль, фразировку, характер звучности – аккомпанемент никогда не должен заглушать партию солиста, мешать ей. Учитывая большие динамические возможности современное фортепиано нужно очень сбалансированно использовать силу звука, особенно в кульминациях. Но в центре внимания все время остается вокальная партия, как элемент музыкального целого, определяющий общий план исполнения аккомпанемента.
	Д и н а м и к а    в аккомпанементе – важное выразительное средство использование которого должно быть строго продуманно. Динамика фортепианного сопровождения определяется многими факторами. Она зависит, прежде всего, от характера голоса певца. Одни и те же романсы могут исполняться баритоном или меццо-сопрано, тенором или сопрано. В каждом отдельном случае необходимо учитывать плотность голоса, его насыщенность, индивидуальную тембровую окраску. Общее правило, распространяющееся на все голоса, состоит в том, что верхний регистр звучит обычно ярко, нижний – менее насыщенно. Высокие кульминационные ноты требуют активные динамические поддержки пианиста, нижние – особой ансамблевой чуткости.
	О   р и т м е  в аккомпанементе.  
Ритмическая функция в аккомпанементе наиболее важная. С нею связаны основные вопросы совместного исполнения: единство темпа, «живой пульс», синхронность. Студенту в классе концертмейстерской подготовки следует постоянно напоминать о том, что партия фортепиано ритмической опорой вокальной партии, обязательное условие при этом – наличие четко фиксированного темпа.
Д ы х а н и е.   Студент в начале работы в классе не знает законов дыхания – не только художественно-творческого, но также дыхания как физического процесса. Вместе с тем концертмейстеру надлежит знать, что если процесс дыхания в жизни осуществляется непроизвольно, то он сознательно регулируется. Концертмейстер должен верно ощущать запас дыхания у певца, а оно почти никогда не бывает одним и тем же, оно зависит и от физического состояния исполнителя и от его психологической настроенности. Основной закон ансамбля – дышать одновременно с певцом.  Студенту необходимо следить за совпадением мотивов дыхания, чтобы не создавалось впечатления своеобразной синкопы: фортепиано-певец.
Ряд дополнительных специфических требований ставится перед студентом при изучении произведений оперного репертуара. Исполняя оперную арию, учащийся, так же как и певец, обязан знать характер данного отрывка, его место в общей драматургической концепции оперы, должен представить психологическое состояние действующего лица. Студенту необходимо знать и помнить, какими оркестровыми средствами, тембровыми характеристиками пользовался композитор, создавая образ. Не подлежит сомнению, что имитация звучания виолончели должна отличаться от флейты и т.д. Исполняя оперные отрывки, учащийся как бы берет на себя дирижерские функции. В его руках ансамбль исполнителей, показывает вступления, сохраняет четкую ритмическую пульсацию. 
Некоторые важнейшие детали исполнения оперного клавира: Tremolo, например, следует играть начиная с полного интервала или аккорда, т.е. сначала брать одновременно требуемые ноты, tremolo. Оркестровое rivato отличается от исполнения rivato  фортепиано: оно более громоздко, менее гибко. Сказанное относится и к другим аналогичным нюансам
accelerando, ritenuto, rallefando  и т.п. 
Работа с певцом. Готовя учащихся концертмейстерского класса к будущей производственной деятельности, следует дать им навыки самостоятельной работы с певцом по разучиванию вокальных произведений.
	Начиная эту работу, концертмейстер должен, прежде всего, дать певцу возможность услышать произведение, т.е. играя фортепианный аккомпанемент одновременно проинтонировать голосом вокальную партию, показав выразительную фразировку и нюансировку, определимую литературным и музыкальным содержанием.
	При разучивании с певцами их партий, студент должен следить не только за нотным текстом, но и за правильностью звукообразования, за точностью произнесения словесного текста. Добиваясь ясности певческой дикции, концертмейстер должен быть внимателен к сохранению интонационной частоты звучания.
	В процессе работы с певцом концертмейстер должен иметь в виду, что от правильно найденной фортепианной звучности порой зависит и звучание сольной партии. Грубый, стучащий звук в аккомпанементе порождает форсировку голоса, мягкое певучее звучание фортепиано приучает и певца к правильному голосоведению, оберегает его от крика.
Приступая к работе с певцом над арией (на III, IV к.), над оперным ансамблем концертмейстер должен знать сам и при необходимости рассказать певцу содержание оперы, дать характеристику данного персонажа и конкретные условные действия, в которых исполняется данная ария или ансамбль.
Разучивая ансамбль с одним из его участников, концертмейстер обязан уметь подавать голосом реплики другого или других участников ансамбля.
Чтение аккомпанемента с листа. 	Умение читать с листа – качество, необходимое для любого исполнителя. Необходимым условием ля овладения навыком чтения с листа является систематическая тренировка. Пианист должен хотя бы по 10-15 минут в день читать новый текст, причем делать это нужно ежедневно, в противном случае навык чтения с листа не вырабатывается. 
	Для тренировки нужно выбирать произведения легкие, написанные в медленном темпе, с необходимым количеством случайных знаков альтерации, с одной фактурой аккомпанемента, например, в виде разложенных аккордов, что позволяет исполнителю легко «охватывать» гармонию (например, романс Даргомыжского «Я вас любил»), далее полезно предложить сочинение с редко расположенными опорными аккордами (например, «Мельник и ручей» Шуберта). Последующее усложнение репертуара для чтения с листа может пойти по линии нарастания метроритмических, гармонических, фактурных трудностей.
	Под чтением с листа понимают сквозное проигрывание нового музыкального материала и основная задача при этом – ознакомиться с произведением в общих чертах или составить с солистом хотя бы минимально удовлетворительный ансамбль. 
Этапы процесса чтения с листа. Необходимо расшифровать указания характера и темпа, помещенные в начале произведения, бегло просмотреть весь текст – включая партию солиста. Если в произведении определен жанр (вальс, марш, баркарола), нужно припомнить произведение этого жанра и соответствующим образом эмоционально настроиться.
1. Необходимо зрительным восприятием осознать тональность, в большинстве случаев основная тональность подтверждается заключительным аккордом, поэтому сразу же необходимо смотреть в конец пьесы.
2. Приступая к чтению вокального произведения, нужно внимательно прочитать поэтический текст. Он – ключ к пониманию характера и темпа сочинения. Очень полезно пропеть про себя – сольфеджируя и со словами вокальную строчку.
Готовясь исполнить с листа ансамблевое сочинение, созданное для какого-либо инструмента с фортепиано, следует просмотреть партию солиста и даже проиграть ее на фортепиано. Во-первых, это тоже хорошая тренировка для развития навыков чтения с листа, а во-вторых, игра в альтовом или теноровом ключах – прекрасная возможность усовершенствовать навык транспозиции.
Также полезно исполнять на фортепиано партии транспонирующих инструментов – трубы, кларнета, валторны.
При чтении с листа не следует особого внимания обращать на аппликатуру. Если, читая, некий ученик чувствует, что в каком-либо месте пальцы вот сейчас «не пойдут», то лучше упростить фактуру до одного басового голоса или гармонического подголоска, главное – не останавливаться, не бросать солиста  т.к. этого мгновенно нарушает ансамбль и вынуждает певца остановиться.
Транспонирование.	Важную роль в практике концертмейстера имеет навык транспонирования – это одна из необходимых составных частей работы концертмейстера.  Иногда болезненное состояние голосового аппарата певца требует более низкой тесситуры, подчас  «стой» фортепиано не соответствует звуку «ля» гобоя, по которому настраивается оркестр, наконец, в условиях гастрольной жизни нередко бывает трудно найти ноты в необходимой тональности. Так же как и чтение с листа, транспонирование требует постоянной тренировки.
	В первый период обучения студентов в концертмейстерском классе необходимо приучить их к самому простому способу транспонирования – на малую секунду, причем из бемольной тональности в диезную или наоборот.
	При этом условии ключевые знаки меняются, а названия нот сохраняются: нота «до» становиться «до-диезом», «ре» – «ре-диезом», а все случайные знаки, появляющиеся в нотном тексте, соответствующим образом повышаются. При повышении на полутон бемоль становится бекаром, бекар – диезом, диез – дубль-диезом. Названия нот, как уже говорилось, сохраняется. 
	Транспонируя на тон, пианист должен себе ясно представить изменение тональности, ключевые знаки.
	Сдвигая всю фактуру аккомпанемента, пианист должен ясно представить себе развитие мелодического голоса, т.е. строчку солиста. Она является путеводной нитью для аккомпаниатора. Умея читать 3-х строчную партитуру, пианист уже не должен стремиться сыграть всю фактуру, а должен отобрать лишь ее главные компоненты. Возникает некоторая свобода, импровизационность при сохранении гармонической и ритмической структуры, и главное – обязательном сохранении баса – основу гармонии. При транспонировании так же могут быть допущены некоторые неточности, но это ни в коем случае не должно касаться басов.
	При транспонировании на терцию может быть использован облегчающий прием, состоящий в следующем: 
при транспорте на терцию вверх все ноты скрипичного ключа читаются так, как если бы они были написаны в басовых, но с обозначением «на две октавы выше»; 
при транспонировании на терцию вниз все ноты басового ключа читаются так, как если бы они были написаны в скрипичном, но с обозначением «на две октавы ниже».
	При выборе материала для транспонирования надо сначала ориентироваться на самые легкие аккомпанементы, не содержащие случайных знаков альтерации, но при этом требовать от студентов, как при чтении с листа, непрерывности исполнения, не разрешая основных остановок.
Инструментальный аккомпанемент. 	При работе над инструментальным аккомпанементом следует воспитывать у студентов умение слышать партию солиста в мельчайших деталях (с учетом штрихов и других приемов игры) и сообразовывать звучность фортепиано в соответствии с художественным замыслом солиста и возможностями солирующего инструмента.
	Так, при аккомпанементе скрипке сила звука фортепиано может быть больше чем при аккомпанементе альту или даже виолончели, хотя виолончель звучит ярче, чем альт. Особая сложность есть в аккомпанементе контрабасу, звучание которого в низком регистре находится  на пределе возможности слуховой дифференциации и, кроме того, обладает сравнительно небольшой силой. Поэтому при аккомпанементе этому инструменту надо очень осторожно играть басы, чтобы не заглушить солиста.
	При аккомпанементе духовым инструментам надо знать и слышать моменты взятия дыхания, учитывая их во фразировке. При самостоятельной работе с солистом надо контролировать частоту строя с учетом разогрева инструмента. Сила яркости звучания при аккомпанементе трубе, тромбону, флейте, кларнету может быть ярче, чем при аккомпанементе флейте, гобою, фаготу, валторне, трубе. При аккомпанементе флейте важна острота звучания, а при аккомпанементе трубе или тромбону – сочность и мощь.
	При аккомпанементе инструментальных концертов необходимо максимально приблизить звучание оркестра.
	При инструментальном аккомпанементе особенно важна тонкая слуховая ориентация пианиста, т.к. струнные и духовые инструменты значительно превышают подвижность человеческого голоса. В инструментальной литературе много пьес, в которых виртуозные пассажи солиста покоятся на относительно редко расположенных аккордах фортепиано. Взять эти аккорды вовремя при ритмически свободном исполнении солиста можно только в том случае, если знаешь и слышишь сольную партию.

7. МЕТОДИЧЕСКИЕ РЕКОМЕНДАЦИИ ПО ОРГАНИЗАЦИИ САМОСТОЯТЕЛЬНОЙ РАБОТЫ СТУДЕНТОВ

Самое важное для успешной самостоятельной работы студента-это систематично и последовательно организовать собственные занятия за инструментом. Четко ставить перед собой слуховые задачи, уметь вычленять трудности (технические, звуковые, полифонические), искать и находить пути их преодоления.
Учитывая, что практически каждый студент имеет компьютер и умеет пользоваться интернетом, рекомендовано самостоятельно выбирать и прослушивать аудио- и видеозаписи лучших пианистов-концертмейстеров прошлого и настоящего, сравнивать интерпретации, при этом анализировать свои ошибки и учиться у профессионалов.
Большое значение для самовоспитания музыканта имеет посещение им  концертов  фортепианной, симфонической музыки, где, слушая «живое» исполнение, можно сделать полезные для своей работы выводы.
Общеизвестно, что многие великие пианисты (Р.Шуман, Ф.Шопен, И.Гофман, Г.Нейгауз и др.) оставили литературное наследие, в котором содержаться очень важные методические рекомендации. Знакомство с ними также поможет студенту в формировании собственных знаний и умений.
Очень полезно самостоятельно изучать фортепианную литературу, читать с листа и даже выучивать несколько произведений в год. Более подробно об этом можно прочитать в разделе «Изучение фортепианной литературы в концертмейстерском классе».
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