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СОДЕРЖАНИЕ



1. ПАСПОРТ РАБОЧЕЙ ПРОГРАММЫ
1.1. Область применения программы:
	Рабочая программа междисциплинарного курса МДК.01.01 «Специальный класс (фортепиано)» разработана на основе Федерального государственного образовательного стандарта по специальности среднего профессионального образования 073101 Инструментальное исполнительство (Фортепиано).
	Программа является частью основной профессиональной образовательной программы в соответствии с ФГОС по специальности СПО 073101 Инструментальное исполнительство (Фортепиано).
	Программа может быть использована в дополнительном профессиональном образовании на курсах повышения квалификации и переподготовки преподавателей ДМШ и ДШИ.

1.2. Место междисциплинарного курса в структуре основной профессиональной образовательной программы:
Место учебной дисциплины в структуре основной профессиональной образовательной программы: профессиональный цикл, профессиональный модуль «Исполнительская деятельность» (ПМ.01), междисциплинарный курс «Специальный класс» (МДК.01.01).
Данный курс координирует с другими дисциплинами ОПОП:
-профессионального цикла: ансамблевое исполнительство, концертмейстерский класс, история исполнительского искусства, методика обучения игре на инструменте, изучение репертуара ДМШ;
-профильных учебных дисциплин: история мировой культуры, музыкальная литература;
-общепрофессиональных дисциплин: элементарная теория музыки, сольфеджио, гармония, анализ музыкальных форм
-учебной практики (педагогическая работа).

1.3 Цели и задачи междисциплинарного курса:
Целью курса является:
· воспитание квалифицированных исполнителей, способных в сольном, ансамблевом, оркестровом исполнительстве  использовать многообразные возможности инструмента для достижения наиболее убедительной интерпретации авторского текста; 
· формирование комплекса исполнительских навыков, развитие которых позволит студенту накапливать репертуар, овладевать музыкальными произведениями различных эпох, стилей, направлений, жанров и форм.



Задачами курса являются:
· формирование навыков использования в исполнении художественно оправданных  технических приемов, воспитание слухового контроля, умения управлять  процессом  исполнения;   
· развитие навыков  и воспитание культуры звукоизвлечения, звуковедения и фразировки;
· развитие механизмов музыкальной памяти;
· активизация слуховых процессов – развитие  мелодического, ладогармонического, тембрового слуха;
· развитие  полифонического  мышления;
· овладение студентом различными видами техники исполнительства, многообразными штриховыми приемами;
· выполнение  анализа исполняемых произведений, сравнительный анализ записей исполнения музыкальных произведений;
· воспитание творческой  инициативы, формирование ясных представлений  о методике разучивания произведений и приемах работы над исполнительскими трудностями.

2. ТРЕБОВАНИЯ К УРОВНЮ ОСВОЕНИЯ СОДЕРЖАНИЯ КУРСА
Результатом освоения междисциплинарного курса является овладение следующими общими (ОК) и профессиональными (ПК) компетенциями:
ОК 1. Понимать сущность и социальную значимость своей будущей профессии, проявлять к ней устойчивый интерес.
ОК 2. Организовывать собственную деятельность, определять методы и способы выполнения профессиональных задач, оценивать их эффективность и качество.
ОК 3. Решать проблемы, оценивать риски и принимать решения в нестандартных ситуациях.
ОК 4. Осуществлять поиск, анализ и оценку информации, необходимой для постановки и решения профессиональных задач, профессионального и личностного развития. 
ОК 5. Использовать информационно-коммуникационные технологии для совершенствования профессиональной деятельности.
ОК 6. Работать в коллективе, эффективно общаться с коллегами, руководством.
ОК 7. Ставить цели, мотивировать деятельность подчиненных, организовывать и контролировать их работу с принятием на себя ответственности за результат выполнения заданий.
ОК 8. Самостоятельно определять задачи профессионального и личностного развития, заниматься самообразованием, осознанно планировать повышение квалификации. 
ОК 9. Ориентироваться в условиях частой смены технологий в профессиональной деятельности.
ПК 1.1. Целостно и грамотно воспринимать и исполнять музыкальные произведения, самостоятельно осваивать сольный, оркестровый и ансамблевый репертуар.
ПК 1.2. Осуществлять исполнительскую деятельность и репетиционную работу в  условиях концертной организации,  в оркестровых и ансамблевых коллективах. 
ПК 1.3. Осваивать сольный, ансамблевый, оркестровый исполнительский репертуар.
ПК 1.4. Выполнять теоретический и исполнительский анализ музыкального произведения, применять базовые теоретические знания в процессе поиска интерпретаторских решений.
ПК 1.5. Применять в исполнительской деятельности технические средства звукозаписи, вести репетиционную работу и запись в условиях студии.
ПК 1.6. Применять базовые знания по устройству, ремонту и настройке своего инструмента для решения музыкально-исполнительских задач.
ПК 1.7. Исполнять обязанности музыкального руководителя творческого коллектива, включающие организацию репетиционной и концертной работы, планирование и анализ результатов деятельности.
ПК 1.8. Создавать концертно-тематические программы с учетом специфики восприятия слушателей различных возрастных групп.
В результате освоения курса студент должен:
иметь практический опыт:
чтения с листа музыкальных произведений разных жанров и форм;
репетиционно-концертной работы в качестве солиста;
уметь: 
читать с листа и транспонировать музыкальные произведения;
использовать технические навыки и приемы, средства исполнительской выразительности для грамотной интерпретации нотного текста;
психофизиологически владеть собой в процессе репетиционной и концертной работы;
использовать слуховой контроль для управления процессом исполнения;
применять теоретические знания в исполнительской практике
знать: 
сольный репертуар, включающий произведения основных жанров (сонаты, концерты, вариации), виртуозные пьесы, этюды, инструментальные миниатюры (в соответствии с программными требованиями по видам инструментов);
художественно-исполнительские возможности инструмента;
профессиональную терминологию.
3. ОБЪЕМ КУРСА, ВИДЫ УЧЕБНОЙ РАБОТЫ И ОТЧЕТНОСТИ

	Вид учебной работы
	Объем часов

	Максимальная учебная нагрузка (всего)
	1073

	Обязательная аудиторная учебная нагрузка (всего) 
	715

	Самостоятельная работа обучающегося (всего)
	358

	Специальный класс

	Максимальная учебная нагрузка (всего)
	644

	Обязательная аудиторная учебная нагрузка (всего) 
	429

	Самостоятельная работа обучающегося (всего)
	215

	в том числе:
	

	самостоятельные занятия на инструменте
	155

	прослушивания аудиозаписей, просмотр видеозаписей
	20

	посещение концертов фортепианной музыки
	20

	чтение методической литературы
	20

	Технология исполнительства

	Максимальная учебная нагрузка (всего)
	268

	Обязательная аудиторная учебная нагрузка (всего) 
	179

	Самостоятельная работа обучающегося (всего)
	89

	в том числе:
	

	самостоятельные занятия на инструменте
	71

	прослушивания аудиозаписей, просмотр видеозаписей
	6

	посещение концертов фортепианной музыки
	6

	чтение методической литературы
	6

	Изучение фортепианной литературы

	Максимальная учебная нагрузка (всего)
	161

	Обязательная аудиторная учебная нагрузка (всего) 
	107

	Самостоятельная работа обучающегося (всего)
	54

	в том числе:
	

	самостоятельные занятия на инструменте
	34

	прослушивания аудиозаписей, просмотр видеозаписей
	10

	посещение концертов фортепианной музыки
	5

	чтение методической литературы
	5

	Виды отчетности
	Распределение по семестрам

	Промежуточная аттестация:
	

	– экзамены
	2,3,4,5,6

	– зачеты
	1,7

	– контрольные работы
	-

	Итоговая (государственная) аттестация:
Выпускная квалификационная работа (дипломная работа) – «Исполнение сольной программы»
	8






4. СОДЕРЖАНИЕ КУРСА И ТРЕБОВАНИЯ К ФОРМАМ И СОДЕРЖАНИЮ ТЕКУЩЕГО, ПРОМЕЖУТОЧНОГО, ИТОГОВОГО КОНТРОЛЯ И ВЫПУСКНОЙ КВАЛИФИКАЦИОННОЙ РАБОТЫ 

МДК. 01.01 Специальный класс включает в себя три раздела, по содержанию дополняющих друг друга:
– Специальный класс
– Технология исполнительства
– Изучение фортепианной литературы

4.1. Программный минимум
4.1.2. Годовой план-минимум:
1 курс
	Два полифонических произведения (1-2 инвенции в первом полугодии и ХТК И, С,  Баха – во втором)
	Два произведения крупной формы (классические сонаты)
	4-6 пьес (в том числе кантиленного характера)
	6 этюдов на различные виды техники( в том числе конкурсные).
2 курс
	2 полифонических произведения: сюиты, партиты( 1 полугодие) и ХТК И.С.Баха (второе полугодие)
	2 произведения крупной формы: сонаты (1 полугодие) и концерты (2 полугодие)
	4-5 пьес разнообразного характера
	6-8 этюдов на разные виды техники ( в том числе и конкурсные).
3 курс
	2 полифонических произведения
	2 произведения крупной формы( в 1 полугодии обязательна медленная часть классической сонаты)
	4-5 пьес
	5-6 этюдов ( в том числе виртуозно- концертного характера).
4 курс
	2 полифонических произведения
	2 произведения крупной формы
	3 пьесы
	2 виртуозных этюда.

Требования к техническому минимуму
1 курс
	гаммы мажорные, минорные и хроматические в интервалах октавы в прямом и противоположном движении, а также гаммы в терцию, сексту и дециму в прямом движении;
	арпеджио короткие, ломаные и длинные и аккорды мажорных и минорных трезвучий с обращениями, доминантсептаккорды с обращениями, уменьшенные септаккорды.
2 курс
	гаммы в тех же видах, что и на I курсе, в более подвижном темпе;
	длинные арпеджио от одной ноты (11 аккордов) в прямом движении от всех белых клавиш;
	несколько мажорных гамм двойными терциями.
3 курс
	гаммы мажорные и несколько минорных (гармонических) двойными терциями в прямом движении;
	хроматические гаммы двойными терциями (малыми).

4.1.2. Репертуарный список:
I курс
Полифонические произведения
1. Бах И.С. Трехголосные инвенции (симфонии)
Хорошо темперированный клавир (далее ХТК)
Прелюдии и фуги: т.1 : До минор, Ре мажор, Ре минор, Ми минор, Фа-диез мажор, Соль минор, Си-бемоль мажор; т. 2: Ре минор, Ми-бемоль мажор, Фа минор
Французские сюиты (отдельные части по выбору) 
Английские сюиты: Ля минор, Соль минор (отдельные части по выбору)
Партита До минор I ч. 
Фантазия До минор (BWV 906 )
2. Гендель Г.	Сюиты: N 9 Соль минор, N 12 Соль мажор, N 16 Соль минор
3. Римский-Корсаков Н. 	Фуга Ре минор соч. 17
4. Мясковский Н. 	Полифоническое наброски, соч. 78: фуги Си минор, Си-бемоль минор.

Сонаты, вариации, концерты
1. Бах Ф.Э. Сонаты: Ля минор, Фа минор
2. Бетховен Л. Сонаты: соч.2 N 1 Фа минор, ч. I; соч. 10 N 1 До минор, ч. I ; соч. 17 N 1 Ми мажор; N 2 Соль мажор, ч. I; соч. 79 Соль мажор.
3. Гайдн И. Сонаты : N 2 Ми минор; N 3 Ми-бемоль мажор, ч. I; N 4 Соль минор; N 6 До-диез минор; N 17 Соль мажор.
4. Моцарт В.	Сонаты : Соль мажор (к 283), До мажор (к 545), Фа мажор, ч. I (к 547а), Си-бемоль мажор, ч. I (к 570).
5. Скарлатти Д. Сонаты (более легкие)
6. Глинка М. Вариации на тему Моцарта
7. Гендель Г. 	Вариации из сюиты N 5 Ми мажор
8. Моцарт В.	12 вариаций До мажор ( к 179 ); 12 вариаций До мажор ( к 265 )
9. Бетховен Л. Вариации
10. Бах И.С. Концерты: Ля мажор ч.1, Фа минор ч.1 
11. Бетховен Л. Концерт N 1 До мажор ч. I 
12. Гендель Г. Концерт Соль минор
13. Кабалевский Д. Концерт N 3
14. Мендельсон Ф.Концерты: N 1 Соль минор, N 2 Ре минор
15. Моцарт В. Концерты: N 6 Си-бемоль мажор ( к 238 ), N 8 До мажор (К 246 ), N 11 Фа мажор (К 413 ), N 12 Ля мажор (К 414), N 13 До мажор (К 415), N 15 Си-бемоль мажор, (К 450 ), N 23 Ля мажор ч I (К 488 ).

Пьесы
1. Бородин А. Маленькая сюита
2. Глазунов А.  Соч. 42 N 1 Пастораль Ре мажор, N 3 Вальс Ре мажор
3. Глинка М.Ноктюрн Фа минор «Разлука»
4. Глинка-Балакирев «Жаворонок»
5. Лядов А.Прелюдии: Ре-бемоль мажор, соч. 10 N 1, Си минор, соч. 11 N 1 
Си-бемоль минор, соч. 31, Ре-бемоль мажор, соч. 40. 
Музыкальная табакерка, соч. 32
6. Метнер Н. Сказка Фа минор, соч. 26
7. Рахманинов С. Элегия, соч. 3 N 1; Мелодия N 3; Романс Фа минор, соч. 10 N 6; Юмореска.
8. Рубинштейн А. Мелодия Фа мажор, соч. 3 N 1; Мелодия Си мажор, соч. 3 N 2; Баркарола Соль минор, соч. 50.
9. Скрябин А. Прелюдия и экспромт в виде мазурки, соч. 2; Прелюдии соч. 11 N 2, 4, 5, 6, 9, 10; Экспромт Си мажор, соч. 14; Этюд До-диез минор, соч. 2.
10. Чайковский П.  Песня без слов Фа мажор, соч. 2 N 3; Юмореска Соль мажор; Ноктюрн До-диез минор, соч. 19 N 14; Времена года (по выбору).
11. Бабаджанян А. Экспромт; Вагаршапатский танец
12. Баланчивадзе А. 	Ноктюрн Фа-диез минор
13. Евлахов О.   Десять прелюдий
14. Кабалевский Д.  Прелюдии соч. 38 ( по выбору )
15. К. Караев К. 24 прелюдии ( по выбору ).
16. Клиничев  Л. Юмореска
17. Мачавариани А. 	Баллада
18. Слонимский С.  «Яркое пламя» из цикла «6 миниэтюдов»
19. Тактакишвили О.  Поэма
20. Чеботарян Г.   Прелюдии (по выбору)
21. Шостакович Д. Три фантастических танца
22. Щедрин Р.  Юмореска. Токкатина.
23. Барток Б. Микрокосмос, тетр. I
24. Бетховен Л.  Рондо До мажор, соч. 51
25. Григ Э. Юморески; Импровизация Ля минор, соч. 29; Ноктюрн; Скерцо, соч. 54; Свадебный день в Трольхаугене, соч. 65
26. Дворжак А.  Юмореска Соль-бемоль мажор, соч. 101
27. Дебюсси К.  Арабески : Соль мажор, Ми мажор
28. Лист Ф. Утешения (по выбору)
29. Мендельсон Ф.  Песни без слов (по выбору); Прелюдия Си минор, соч. 104; Фантазия Фа-диез минор, соч. 28; Рондо-каприччиозо.
30. Шопен Ф.	Ноктюрны: Си-бемоль минор, Ми-бемоль мажор, До-диез минор; Полонезы: Соль-диез минор, До-диез минор, До минор.
31. Шуберт Ф.	Экспромты: Ля-бемоль мажор; Ми-бемоль мажор; Скерцо Си-бемоль мажор
32. Шуман Р. Листки из альбома, соч. 124

Этюды
1. Аренский А. Этюд Си минор, соч. 19; 12 этюдов, соч. 74
2. Клементи М. Этюды (по выбору)
3. Кобылянский А.	Октавные этюды
4. Мошковский М.	Этюды ( по выбору )
5. Черни К.		Этюды, соч. 299 тетр. 3 и 4; Этюды, соч. 740 (по выбору); Октавные этюды, соч. 553
6. Лев	Октавные этюды.

II курс
Полифонические произведения
1. Бах И.С. Хорошо темперированный клавир :
Прелюдии и фуги т. I: Ми мажор, Фа мажор, Фа-диез минор, Ля-бемоль мажор, Соль-диез минор, Ля мажор, Си мажор 
т. II: До минор, Соль мажор, Ля минор.
Французские сюиты
Английские сюиты: Ля минор, Соль минор
Партиты: Си-бемоль мажор, До минор
Фантазия До минор (BWV 919)
6 хоральных прелюдий (транскр. Гедике А.)
Органные хоральные прелюдии: Фа минор, Соль минор, Ми-бемоль мажор, Соль мажор  (транскр. Бузони )
2. Букстехуде Д.Органная прелюдия и фуга Ре минор (транскр  Прокофьев С.)
3. Гендель Г. 	Сюиты: Ми мажор, Соль минор
4. Глинка М. 	Фуга Ре мажор
5. Лядов А. 	Фуга Фа-диез минор, соч. 41
6.  Мясковский Н.	Полифонические наброски, соч. 78 Фуга Фа-диез минор
7. Шостакович Д. 	Прелюдия и фуга До мажор
8. Щедрин Р.	Прелюдия и фуга N 1

Сонаты, вариации, концерты
1. Кажлаев М.	Романтическая сонатина
2. Пейко Н.	Сонатина-сказка
3. Прокофьев С.	2 сонатины, соч. 54
4. Эшпай А. 	Сонатина
5. Бах Ф.	Сонатина Ля мажор
6.  Бетховен Л.	Сонаты : соч. 2 N 1 Фа минор; соч. 10 N 1 До минор; соч. 10 N 2 Фа мажор; соч. 13 До минор; соч. 14 N 2 Соль мажор; соч. 22 Си-бемоль мажор ч. I
7. Гайдн И. Сонаты: N 3 Ми-бемоль мажор;  N 9 Ре мажо; N 21 Фа мажор (под ред. Райзмана Л.)
8. Григ Э. Соната Ми минор ч. I
9. Моцарт В. Сонаты: Фа мажор (К 280); Ми-бемоль мажор (К 282); Ре мажор ч. I (К 284); До мажор ч. I (К 309); Ре мажор ч. I (К 311); До мажор (К 332 ); 
10. Скарлатти Д. Сонаты (по выбору)

1. Бетховен Л. 13 вариаций Ля мажор; 6 вариаций Ре мажор, соч. 76
2. Глинка М. Вариации на шотландскую тему; Вариации на романс Алябьева «Соловей»
3. Куперен Ф.  Вариации на тему «Все вперед»
4. Моцарт А. 6 вариаций Ля мажор (К 137 ); 6 вариаций Соль мажор на тему Сальери (К 180); 6 вариаций Фа мажор на тему Паизиелло ( к 398 ).

1. Бах И.С. Концерты: Ля мажор, Фа минор, Ми мажор, Ре минор ч. I
2. Бетховен Л. Концерты: N 1 До мажор
N 2 Си-бемоль мажор
3. Голынин Г. Концерт N 1 ч. I
4. Мендельсон Ф.Блестящее каприччо; Концерт N 2 ч. I
5. Моцарт А. Концерты: N 9 (К 271) ч. I; N 12(К414), N 13 (К 415); N15 (К450) ч.1;  N 17 (К 453 )ч.1; N 20 (К 466 ) ч. I 
N21 (К467) ч. I, N 23 Ля мажор
6. Шостакович Д. 	Концерт N 2

Пьесы
Аренский A. 	Прелюдии N 2, 9, 12
Балакирев M. 	Думка
Глазунов А.	Прелюдии: Ре мажор соч. 25, Ре-бемоль мажор, соч. 49, Экспромт Ре-бемоль мажор, соч. 54
Лядов А.		Экспромт Ре мажор, соч. 6 
Прелюдии : соч. 40 До мажор; соч. 57 Ре-бемоль мажор
Метнер Н.		Каприччио До мажор, соч. 4 
Сказка Ми-бемоль мажор, соч. 26
Рахманинов С. 	Салонные пьесы, соч. 10
Скрябин А.  Прелюдии, соч. 11 ( по выбору)
Чайковский П.        Скерцо Фа мажор, соч. 2
                                  Вальс-скерцо Ля мажор, соч. 7
                                  Ноктюрн Фа мажор, соч. 10
                                  «Времена года» 
                                  Скерцо Ре минор, соч. 40
                                  Экспромт Фа минор, соч. 72
Кабалевский Д.       Прелюдии Рондо из оперы «Мастер из Кламси»
К. Караев                  Прелюдии
Мясковский Н.       «Пожелтевшие страницы»
Прокофьев С.          «Мимолетности», соч. 22
Раков Н - Гинзбург Г. «Русская песня»	
Хачатурян А.             Поэма
Шостакович Д. .       Прелюдии, соч. 34
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Альбенис С.

Барток Б. 
Бетховен Л. 
Вебер К. 
Гайдн И. 
Дебюсси К.

Мендельсон Ф. 
Шопен Ф.


Шуберт Ф. 
Шуман Р.               

«Шум моря», соч. 71 «Малагенья», соч. 165
Микрокосмос, тетр. 4-6
Багатели
Блестящее рондо
Фантазия До мажор
Бергамасская сюита; Утешения
Рондо-каприччиозо
Полонезы: До минор, Ре минор Ноктюрны (по выбору)
Экспромты, соч. 90
Романс Фа-диез мажор
 «Пестрые листки», соч. 99                                                «Листки из альбома», соч. 124.


Этюды
Аренский А.       Этюды: Соль-бемоль мажор, соч. 25;  Ми-бемоль мажор, соч. 41
Вебер К. Рондо До мажор, соч. 24
Клементи М. Этюды
Кобылянский А.  Октавные этюды
Куллак Г.              Октавные этюды, соч. 48
Майкапар С.       Октавные интермеццо : Ля минор, Фа минор
Мендельсон  Ф. Вечное движение, соч. 119 
                             Этюды : Си-бемоль минор, Фа мажор, Ля минор, соч. 104 
Метнер Н.           Этюд Фа минор, соч. 25
Мошелес Н.        Этюды, соч. 70
Мошковский М. Этюды, соч. 72
                             Этюды : «Беглость», «Осенью», соч. 75 
Николаев Л.      Этюд «Осень»
Пахульский В.  Октавный этюд Соль-бемоль мажор 
Раков Н.            Этюд Ля минор
Черни К.            Этюды, соч. 740

III курс
Полифонические произведения
Бах И.С. Хорошо темперированный клавир :
Прелюдии и фуги, т. 1: Ре мажор, Соль мажор, Си мажор, До мажор, До-диез мажор, Ми-бемоль мажор;  т. 2: До мажор, До-диез мажор, Фа мажор, Ля мажор
Фуга Ля минор (BWV 947 )
 Английские сюиты: Ля мажор, Фа мажор
Партиты: Ля минор, Соль мажор
Токкатиты: Ми минор, Соль мажор
Соната Ре мажор (BWV 963 )
Токката и фуга Ре минор (транскр. Л. Брассена )
Органная прелюдия и фуга Ми минор (транскр.Ф. Бузони )
Гендель Г.   Сюита N 3 Ре минор
Римский-Корсаков Н.  Фуги: До-диез минор, соч. 15; Ми минор, соч. 17
Франк Ц. Прелюдия, фуга и вариация ( транскр. Г. Бауэра )
Хиндемит П. Интерлюдии и фуги: в тоне Фа; в тоне Ми-бемоль
Шостакович Д.  Прелюдии и фуги, соч. 76: Ля минор, Соль мажор, Ре мажор, Ля мажор, Ми мажор, Си-бемоль мажор, Ми-бемоль минор
Щедрин Р. Полифоническая тетрадь: Прелюдия и фуга N 2

Сонатины, сонаты, вариации, концерты
Прокофьев С.    Пасторальная сонатина, соч. 59
Шебалин В.       Сонатины N 2, N 3
Бетховен Л.	Сонаты : соч. 2 N 3 До мажор
                               соч. 10 N 3 Ре мажор 
                               соч. 22 Сй-бемоль мажор 
                               соч. 26 Ля-бемоль мажор, ч. 1 
                               соч. 28 Ре мажор
                               соч. 31 N 1 Соль мажор
Вебер К.	      Соната Ля-бемоль мажор
Гайдн И.	      Сонаты : N 1 Ми-бемоль мажор
                                          N 8 Ля-бемоль мажор
                                          N 14 Си минор 
                                          N 15 До мажор
                          ( NN по изданию «Избранные сонаты»/ под ред. Л.    
                          Ройзмана )
Галынин Г.	      Соната Си минор
Григ Э.	      Соната Ми минор
Клементи М.   Соната Фа-диез минор
Моцарт В.	      Сонаты : Си-бемоль мажор (К. 281), Ре мажор (К. 284),
                                           До мажор (К. 309), Ля минор (К. 310),
                                           Ля мажор (К. 331), Си-бемоль мажор (К. 333),
                                           До минор (К. 457), Ре мажор (К. 576)
Мясковский Н.  Соната Си мажор, соч. 64
Скарлатти Д.     Сонаты
Шуберт Ф.	       Сонаты : Ля мажор, соч. 120, Ми-бемоль мажор, соч. 122,
                           Ля минор, соч. 164 N 1, Ми минор
  Бетховен Л.     Двенадцать вариаций на русскую тему Ля мажор            
                           Десять  вариаций на тему из оперы Сальери  «Фальстаф»
                           Си-бемоль мажор
Гендель Г.         Вариации из сюиты Ре минор
Моцарт В.         Девять вариаций До мажор (К. 264)
                           Десять вариаций на тему Глюка Соль мажор (К. 455)
                           Девять вариаций на менуэт Дюпора Ре мажор (К. 573)
Мясковский Н.   Простые вариации, соч. 43 N 3
Раков Н.            Вариации Си минор
Рамо Ж.            Гавот с вариациями Ля минор
Шопен Ф.         Вариации Ми мажор на тему немецкой народной             
                          песни (сочинение посметрное) 
                          Блестящие вариации Си-бемоль  мажор, соч. 12      
Шуберт Ф.       Экспромт с вариациями Си-бемоль мажор, соч. 142
                          Вариации на тему Хюттенбреннера  
Шуман Р.         Вариации на тему Клары Вик из Сонаты Фа минор, соч. 14
Аренский А.  Концерт Фа минор
                        Фантазия на темы былин Рябинина
Шуман Р.        Вариации на тему Клары Вик из Сонаты Фа минор, соч. 14
Аренский А.   Концерт Фа минор
Бах И.С.	     Итальянский концерт
                         Концерты : Ре минор, Соль минор
Бетховен Л.    Концерт N 3, ч. 1
Вебер К.	      Концертштюк Фа минор
Галынин Г.	      Концерт N 1 До мажор
Григ Э.	      Концерт Ля минор, ч. 1
Моцарт В.	      Концерты : N 9 Ми-бемоль мажор (К. 271)
                                              N18 Си-бемоль мажор, ч. 1 (К. 456)
                                              N 20 Ре минор (К, 466)
                                              N21 До мажор (К. 467)
                                              N 22 Ми-бемоль мажор (К. 482)
                                              N 25 До мажор, ч. 1 (К. 503)
                                              N 26 Ре мажор, ч. 1 (К. 537)
                                              Рондо-концерт Ре мажор (К. 382)
Рахианинов С.    Концерт N 1 Фа-диез минор (1-я редакция)
Рубинштейн А.   Концерт N 4 Ре минор, ч. 1
Сен-Санс К.         Концерт N 2 Соль минор

Пьесы
Балакирев М.        Колыбельная Мазурка До-диез минор Полька Фа-      
                               диез  минор
Лядов А.               Три прелюдии, соч. 27 Четыре прелюдии, соч. 39
                               Баркарола  Фа-диез мажор, соч. 44
                               соч. 57 : N 2 Мазурка, N 3 Вальс
Метнер Н.            Картинки-настроения, соч. 1
                              соч. 4 : N 2 Музыкальный момент До минор (Жалоба   
                              гнома)
                              N 4 Прелюдия Ми-бемоль мажор
                             Лирический фрагмент До минор, соч. 23 N 1
                              Сказка Соль-диез минор, соч. 31 N 2
                              соч. 38 : N 4 Песнь на реке
                              N 6 Канцона-серенада 
                              Романтические эскизы
                              соч. 54: N 1 Прелюдия-пастораль Ля бемоль мажор
                              N 2 Сказка птичек До минор
Рахманинов С.       Музыкальные моменты, соч. 16 : Си минор,
                                Ре-бемоль мажор, Ми минор
                                Прелюдии, соч. 23:  Ре минор
                                                    соч. 32 : Соль-диез минор 
                                Этюды-картинки, соч. 33 : Соль минор, Ми-     
                                бемоль мажор
Р.-Корсаков Н. - Рахманинов С.    Полет шмеля
Скрябин А.             Ноктюрны, соч. 5 : Ля мажор, Фа-диез минор  
                                Экспромт в виде мазурки Фа-диез мажор, соч. 7  
                                Прелюдия для левой руки, соч. 9
                                Экспромты, соч. 10: Фа-диез минор, Ля мажор 
                                Прелюдии, соч. 11 Экспромты, соч. 12 : Фа-диез 
                                мажор, Си-бемоль мажор
                                Пять прелюдий, соч. 22
                                Прелюдии, соч. 27 : Соль минор, Си мажор
                                                      соч. 33 : Ми мажор, Фа-диез мажор
Чайковский П.         Каприччио Соль-бемоль мажор, соч. 8      
                                   Каприччиозо Си-бемоль мажор, соч. 19 N 5 соч.
                                   51 : N 1 Вальс Ля-бемоль мажор
                                   N 2 Полька Си минор
                                   N 5 Романс Фа мажор соч. 72 : N 5 Размышление
                                   N 14 Элегическая песня Ре-бемоль мажор
Чайковский П. - Пабст П.  Колыбельная
Бабаджанян А.         6 картин для фортепиано
Галынин Г.	              Сюита для фортепиано
Крейн Ю.	              Поэма
Мачавариани А.      Сюита из балета «Отелло»
Муравлев А.	    Русское скерцо
Пейко Н.	              Былина
Прокофьев С.           Юмористическое скерцо, соч. 12
                                   Мимолетности, соч. 22 (по выбору) Менуэт, соч. 32
                                   Скерцо из оперы «Любовь к трем апельсинам»,  
                                    соч. 336          
                                   Ноктюрн из дивертисмента, соч. 43а
                                   10 пьес из балета «Ромео и Джульетта», соч. 75  
                                   (по выбору)
Шамо И.	               Картины русских живописцев
Шостакович Д.         Прелюдии, соч. 34
Щедрин Р.                Тройка
Бетховен Л.              Рондо Соль мажор, соч. 51
Вебер К.	             Приглашение к танцу, соч. 65
Давид Ф. - Лист Ф. Каприччио Си минор
Дебюсси К.	             Детский уголок
                                  Прелюдии : Дельфийские танцовщицы
                                  Девушка с волосами цвета льна 
                                  Затонувший собор
                                  Шаги на снегу Вереск
Лист Ф                     Лорелея
                              Ноктюрны :  N 2 Ми мажор
                              N 3 Ля-бемоль мажор
                              Капелла Вильгельма Телля 
                              Экспромт Фа-диез мажор
                              Гондольера «Венеция и Неаполь» 
                              Рапсодии :NN 5, 8, 11, 13
Мендельсон Ф. - Лист Ф. На крыльях песни
Мессиан О.	         Спокойная жалоба
                              Голубь
                             Рождественская полька
                             (Мессиан О. Избранные пьесы для фортепиано. -   
                             М., 1979)
Пуленк Ф.	         Импровизация N 7, Пешком, В машине, В автобусе
                             (цикл «Прогулки»)
Шимановский К.  Этюд Си-бемоль мажор, соч. 4 N 3
Шопен Ф.	         Рондо До минор, соч. 1
                             Полонез Ми-бемоль минор, соч. 26 N 2
                             Экспромт Ля-бемоль мажор, соч. 29 
                             Полонезы, соч. 40:  N 1 Ля мажор
                                                                N 2 До минор 
                                                 соч. 71:  N 2 Си-бемоль мажор         
                              Фантазия-экспромт 
                              Ноктюрны (по выбору)
Шуберт Ф.             Экспромты, соч. 90 Музыкальные моменты, соч. 94 
                                Арабеска До мажор,
Шуман Р.              соч. 18 Цветы, соч. 19 (Блюменштюк) Новелетты, соч.
                                 21 : N 1 Фа мажор N 3 Си минор N 4 Ре мажор Венский  
                               Карнавал, соч. 26 Романс Си мажор, соч. 28 N 3 Три 
                                Фантастические пьесы, соч. 111

Этюды
Аренский А.          Этюды, соч. 36, 41, 53, 74
Блуменфельд Ф.    Этюды, соч. 3 . Ре-бемоль мажор, Ми минор Этюд Ми-
                                бемоль мажор, соч. 14 Этюд Ре минор, соч. 29 N 1
Брамс Н.                  51 упражнение
Гедике А.                Упражнения, соч. 23 Этюд До ажор, соч. 64 N 2
Глазунов А.             Этюд «Ночь», соч. 31
Лешетицкий Т.       Октавное интермеццо Соль-бемоль мажор, соч. 44    
                                N 40
Лист Ф.                 Этюды, соч. 1; Концертный этюд Ре-бемоль мажор Этюд «Охота»
Лядов А.                Этюд До-диез минор, соч. 40 N 1
Майкапар С.          Октавное интермеццо Ре-бемоль мажор, соч. 18 N 2
                                Этюд Соль-диез минор, соч. 4 N 1
Метнер Н.              Этюд Соль-диез минор, соч. 4 N 1
Монковский М.     Этюд До мажор, соч. 34 N 2
Раков Н.                 Этюд Ми минор
Рахманинов С.      Этюд-картина Ми-бемоль мажор, соч. 33 
Тальберг 3.           Этюды, соч. 26 : Фа-диез минор, Си минор
Черни К.                Токката
Шопен Ф.             Этюды, соч. 10 N 5
                               соч. 25 N 1, 2, 3 посмертных этюда

IV курс
Полифонические произведения
Бах И.                   Хорошо темперированный клавир :
                              Прелюдии и фуги, тт. 1, 2
                              Французские сюиты
                               Английские сюиты
                               Партиты
                               Токкаты
                               Соната Ля минор (BWV 965)
                               Три фантазии и фуги Ля минор (BWV 894, BWV 904,
                                BWV 944) Каприччио на отъезд любимого брата                   
                                Хоральные прелюдии (транскр. Ф. Бузони) Хоральные  
                                прелюдии (транскр. С. Фейнберга) Органная прелюдия              
                                и фуга Ля минор (транскр. Ф. Листа) Токката и фуга Ре       
                                минор (транскр. К. Таузига)
Гендель Г.             Сюита N 4 Ми минор
Мендельсон Ф.     Прелюдии и фуги, соч. 35 : N 1 Ми минор
                                                                              N 5 Фа минор
Хиндемит П.       Интерлюдии и фуги : в тоне Ми, в тоне Ре-бемоль
Чайковский П.    Прелюдия и фуга Соль-диез минор
Шостакович Д.    Прелюдия и фуга Соль-диез минор
Щедрин Р.            Прелюдии и фуги, соч. 76 (по выбору)
                               Прелюдии и фуги : NN 3, 4, 6, 7, 8

Сонатины, сонаты, вариации, концерты
Равель М.                Сонатина
Шебалин В.             Сонатина N 1 
Александров А.      Соната
Бабаджанян А.        Полифоническая соната
Бетховен Л.             Сонаты:   Ля мажор, соч. 2 N 2
                                                   Ми-бемоль мажор, соч. 7 
                                                   Ля-бемоль мажор, соч. 16
                                                   Ми-бемоль мажор, соч. 27 N 1
                                                   Ре минор, соч. 31 N 2
                                                   Ми-бемоль мажор, соч. 31 N 3 
                                                   Фа-диез мажор, соч. 78 
                                                   Ми минор, соя. 90
Брамс И.                    Соната До мажор, соч. 1 ч. 1
Гайдн И.                    Сонаты
Глазунов А.               Соната Си-бемоль минор, ч. 1
Кабалевский Д.         Сонаты : N 2 Ми-бемоль мажор N 3 Фа мажор
Метнер Н.                  Соната Фа минор, соч. 5 
                                    Соната-элегия Ре минор, соч. 11 N 2
                                    Соната-сказка, соч. 25 N 1
                                    Соната-воспоминание Ля минор, соч. 38 N 1
 Моцарт В.                  Сонаты
Мясковский Н.           Соната Ля-бемоль мажор, соч. 64
Прокофьев С.             Сонаты : N 2 Ре минор 
                                                    N 3 Ля минор 
                                                    N 4 До минор 
                                                    N 5 До мажор
Скарлатти Д.              Сонаты
Тищенко Б.                Сонаты : NN 3, 5
Фейнберг С.               Соната N 12
Шуберт Р.                   Сонаты Ля минор, соч. 42, 143, 164
Шуман Р.                    Соната Соль минор, ч. 1
Щедрин Р.                  Соната
                                                     ***
Бетховен Л.                Шесть вариаций Фа мажор, соч. 34
                                     Двенадцать вариаций на менуэт 
                                     из балета Гайбля  До мажор 
                                    Тридцать две вариации
Брамс И.                     Вариации на венгерскую тему Ре мажор, сом. 21 N 2 
Гайдн И.                     Анданте с вариациями Фа минор
Григ Э.                        Баллада Соль минор, соч. 24
Губайдуллина С.       Чакона (9) 
Денисов Э.                 Вариации
Лядов А.                     Вариации на польскую тему Ля-бемоль мажор, соч. 51
Мендельсон Ф.          Серьезные вариации Ре минор, соч. 54
Метнер Н.                   Тема с вариациями, соч. 55 N 1
Чайковский П.            Вариации Фа мажор, соч. 19
Шуман Р.                     Вариации на тему  ABEGG, соч.1
                                                ***
Бетховен Л.                  Концерт N 3 До минор, соч. 37
Гершвин Дж.               Концерт, ч. 1
Глазунов А.                 Концерт Фа минор, ч. 1
Лист Ф.                        Венгерская фантазия для фортепиано с оркестром
 Моцарт В.                   Концерты
Николаева Т.               Концерт
Равель М.                     Концерт Соль мажор, ч. 1
Рахманинов С.            Концерты : N 1 Фа-диез минор (2-я ред.)
                                                       N 2 До минор, ч. 1
Скрябин А,                  Концерт Фа-диез минор
Франк Ц.                     Симфонические вариации Симфоническая поэма  
                                    «Джинны» 
Хачатурян А.              Концерт
Хренников Т.            Концерт N 3
Чайковский П.          Концерт N 2 Соль мажор 
Щедрин Р.                 Концерты NN 1, 3
Шнитке А.                 Концерт
Шопен Ф.                  Концерт N 1 Ми минор, соч. 11, ч. 1
                                   Концерт N 2 Фа минор, соч. 21, ч. 1
                                   Большая фантазия на польские темы, соч. 13    
                                   Краковяк, соч. 14
Шостакович Д.         Концерт N 1
Шуман Р.                  Концерт Ля минор, соч. 54, ч. 1 Концертштюк, соч. 92
Эшпай А.                  Концерты : NN 1, 2

Пьесы
Бородин А.               Скерцо
Глазунов А.             Мазурка Ре-бемоль мажор, соч. 25
                                  Поэма-импровизация Ми минор
 Лядов А.                  Бирюльки, соч. 2
                                  Мазурка Фа-диез минор, соч. 11 N 3
                                  Четыре прелюдии, соч. 13
Метнер Н.                 Мазурка Ре-бемоль мажор, соч. 8 N 1
                                   Дифирамб Ми-бемоль мажор, соч. 10 N 2
                                   Новеллы, соч. 17 : N 1 Соль мажор («Дафнис и Хлоя»)
                                                                  N 2 До мажор
                                   Сказки : соч. 20 N 1 Си-бемоль минор
                                                  соч. 34 N 2 Ми минор
                                   соч. 38 N 3 Праздничный танец Ре мажор 
                                    соч. 39 : Канцона-матината, Примавера (Весна)                     
                                    Сказка эльфов Соль минор, соч. 48 N 2
                                    Три дифирамба («Гимн труду»), соч. 49 
                                    Сказка Ля минор, соч. 51
 Рахманинов С.          Прелюдии, соч. 23 : Фа-диез минор, Ре мажор.
                                                                        Ми-бемоль мажор, Соль-бемоль мажор,     
                                                                        Ми минор	
                                    Прелюдии, соч. 32 : Соль мажор, Ля минор
                                    Этюды-картины, соч. 33 : До мажор, Ми-бемоль минор
Скрябин А.                Этюды, соч. 8 : N 4 Си мажор
                                                              N 5 Ми мажор 
                                    Прелюдии, соч. 17, 22, 27 
                                    Две поэмы, соч. 32 
                                    Прелюдии, соч. 37
                                    Поэма, соч. 41 
                                    Этюд Фа-диез мажор 
                                    Листок из альбома, соч. 45
Чайковский П.          Юмористическое скерцо Ре мажор
                                    Думка, соч. 59
                                    Концертный полонез Ми-бемоль мажор, соч. 72 N 7
Кабалевский Д.         Рондо Ля минор, соч. 59
Мирзоян Э.                Поэма
Мясковский Н.          Причуды
Пирумов А.                Прелюдия и токката
Прокофьев С.             соч.З : Сказка, Скерцо, Марш
                                     соч. 4 : Воспоминания, Отчаяние, Порыв, Наваждение       
                                    Скерцо Ля минор, соч. 12 
                                    Сарказмы, соч. 17
                                    Марш из оперы «Любовь к трем апельсинам», соч. 33       
                                    Десять пьес из балета «Ромео и Джульетта», соч. 75 
                                    Гавот, соч. 74 N 4
                                    Три пьесы из балета «Золушка», соч. 95
                                    Десять пьес из балета «Золушка», соч. 97
Свиридов Г.               Партиты : Фа минор, Ми минор
Файнберг С.               Сюита N 2
Шостакович Д.          Прелюдии, соч. 34
Щедрин Р.                  Бассо-остинато
Барбер С.                    Скерцо из сонаты
Барток Б.                     Багатели : соч. 6, 8
                                     соч. 14 Сюита
                                     Аллегро барбаро 
Бетховен Л.                Анданте Фа мажор 
                                     Фантазия, соч. 77
                                     Багатели, соч. 33
                                    Рондо-каприччио Соль мажор, соч. 129
Брамс И.                     Баллада Ре минор, соч. 10 N 1
                                    соч. 76 : N 2 Каприччио Си минор,
                                                  N 4 Интермеццо Си-бемоль мажор        
                                    Рапсодии, соч. 79 : N 1 Си минор
                                                                     N 2 Соль минор
                                    Каприччио Ре минор, соч. 116 N 1
                                    Интермеццо, соч. 117 : N 1 Ми-бемоль мажор
                                    N 3 До-диез минор Ля мажор, соч. 118 
                                    Си минор, соч. 119
Бриттен Б.                  Каникулярный дневник
Верди Дж. - Лист Ф. Концертные парафразы : «Риголетто», «Трубадур»  
Вила Лобос Э.           Полишинель Танец индейца 
 Гершвин Дж.           Три прелюдии  
Гуно Ш. - Лист Ф.    Вальс из оперы «Фауст»
Дебюсси К.                Прелюдии
                                    Сюита : Прелюдия, Сарабанда, Токката
Лист Ф.                      Годы странствий : Валленштадское озеро
                                                                    Долина Обермана 
                                                                    Женевские колокола
                                                                     У родника
                                   Сонеты Петрарки : N 47 Ре-бемоль мажор
                                                                    N 104 Ми мажор
                                                                    N 123 Ля-бемоль мажор
                                  Обручение
                                  «Венеция и Неаполь» : Канцона, Тарантелла
                                  Фонтаны виллы д, Эсте
                                  Забытые вальсы : N 1 Фа-диез мажор
                                                                N 2 Ля-бемоль мажор
                                  Вальс-экспромт Ля-бемоль мажор
                                  Вальс «Желание» Ля-бемоль мажор 
                                  Погребальное шествие 
                                  Гимн любви
                                  Полонез Ми мажор
                                  Рапсодии : NN 8, 14 
                                  Легенды : NN 1, 2
Онеггер А.               Романская тетрадь : Прелюдия, Ариозо, Фугетта
Равель М.                 Павана
                                  Печальные птицы 
                                  Долина звонов
                                  Игра воды 
 Хиндемит П.          Сюита «1922», соч. 26
 Шопен Ф.               Ноктюрны (по выбору)
                                 Скерцо : Си минор, Си-бемоль минор
Шуберт Ф. - Лист Ф.  Соч. 59 : N 3 Ты мой покой
                                                     N 4 Вечерняя серенада Ре минор
                                                     Баркарола Ля-бемоль мажор
                                                     Вальс-каприс Ля мажор
                                                     Мельник и ручей
 Шуман Р.                Бабочки, соч. 2
                                  Интермеццо, соч. 4
                                  Концертное аллегро Си минор, соч. 8
                                  Фантастические пьесы, соч. 12
                                  Детские сцены, соч. 15
                                  Новелетты, соч. 21
                                  Ночные пьесы, соч. 23
                                  Венский карнавал, соч. 26
                                  Романс Си-бемоль минор, соч. 28 N 1
                                  Лесные сцены, соч. 82

Этюды
Балакирев М.         Этюды : Пряха, В саду    
Блуменфельд Ф.     Концертный этюд Фа-диез минор, соч. 24
 Гедике А.               Концертный этюд «Погоня», соч. 65 N 3	
Глазунов А.            Три этюда, соч. 31       
Лист Ф.                   Концертные этюды : Фа минор
                                                                    Шум леса
                                                                    Хоровод гномов 
                                Этюд для усовершенствования «В гневе» ,,
Паганини Н.           Два этюда Ми мажор (транскр. Ф, Листа)
                                Этюды : Ля минор, Ми мажор (транскр. Р. Шумана)
Прокофьев С.         Этюд До минор, соч. 2 N 4
Рахманинов С.    Этюды-картины, соч. 33 : До мажор, До-диез минор
                                                            соч. 39 : Ми минор, Фа-диез минор, Ля минор
Рубинштейн А.   Этюд До мажор, соч. 23 N 2
 Скрябин А.         Этюды, соч. 8 : N 2 Фа-диез минор
                                                        N 4 Си мажор N 5 Ми мажор
Шимановский К. Этюд, соч. 4 N 3
Шопен Ф.             Этюды, соч. 10 : До-диез минор, Соль-бемоль мажор,
                                                           Фа минор 
                              Этюды, соч. 25 : Ля-бемоль мажор, Фа минор,
                                                           Соль-бемоль мажор. 


4.2. Контроль и оценка результатов освоения дисциплины: 
Все формы и методы контроля и оценки результатов изучения МДК направлены на подтверждение успешного и планомерного формирования общих и профессиональных компетенций в процеccе работы.
Могут быть использованы формы и методы контроля: внутриурочные, открытые концертные, семестровые. 
Рекомендуемые формы контроля:
– внутриурочная – исполнение фрагментов или целого произведения;
– открытая концертная – академический вечер;
– выступление в концерте;
– выступление в конкурсе на лучшее исполнение программ;
– семестровая – контрольный урок;
– экзамен.
Открытые концертные формы текущего контроля включают:
– обязательные технические зачеты
– академические концерты

	Результаты обучения
(освоенные умения, усвоенные знания)
	Формы и методы контроля и оценки результатов обучения 

	Освоенные умения:
	

	· читать с листа и транспонировать музыкальные произведения;
	– экспертная оценка самостоятельной работы
– прослушивание

	· использовать технические навыки и приемы, средства исполнительской выразительности для грамотной интерпретации нотного текста;
	– оценка выступления на академическом концерте 
– оценка выступления на техническом зачете

	· психофизиологически владеть собой в процессе репетиционной и концертной работы
	– оценка исполнения концертной программы
– оценка выступления на академическом концерте 
– экспертная оценка самостоятельной работы

	· использовать слуховой контроль для управления процессом исполнения
	– оценка прослушивания
– экспертная оценка самостоятельной работы

	· применять теоретические знания в исполнительской практике
	– оценка выступления на академическом концерте 
– оценка выступления на техническом зачете

	Усвоенные знания:
	

	· сольный репертуар, включающий произведения основных жанров (сонаты, концерты, вариации), виртуозные пьесы, этюды, инструментальные миниатюры (в соответствии с программными требованиями по видам инструментов);
	– оценка индивидуальных устных ответов;
– оценка результатов письменного опроса в форме тестирования 
– оценка правильности выполнения самостоятельной внеаудиторной работы

	· художественно-исполнительские возможности инструмента;
	– оценка индивидуальных устных ответов;
– оценка правильности выполнения самостоятельной внеаудиторной работы
– оценка выступления на академическом концерте

	· профессиональную терминологию.
	– оценка индивидуальных устных ответов;
– оценка результатов письменного опроса в форме тестирования;



4.3. Зачетно-экзаменационные требования:

Примерные программы
1 семестр (зачет)
Бах И.С. Прелюдия и фуга ре минор. ХТК I том
Гайдн И. Соната Ми-бемоль мажор № 3 I часть
Лист Ф. Утешение №3 Ре-бемоль мажор

Технический зачет (2 семестр)
Гамма Си-бемоль мажор
Мошковский М.Этюд №6 ор.72
Черни К.Этюд №12 ор.740
Кобылянский А.Октавный этюд Ля-бемоль мажор

2 семестр (экзамен)
Бах И.С. Английская сюита соль минор. Прелюдия
Бетховен.Л. Концерт №1 До мажор для фортепиано с оркестром ор.15.I часть.
Рахманинов С. Элегия ор.3

3 семестр (экзамен)
Бах И.С.Прелюдия и фуга фа минор. ХТК I том
Моцарт В. 12 вариаций До мажор (К №265)
Вебер К. Блестящее рондо Ми-бемоль мажор

Технический зачет (4 семестр)
Гамма Си мажор. 11 арпеджио от одного звука
Клементи Н. Этюд №13(Gradus ad Parnassum)
Черни К. Этюд №5 ор.740
Майкапар С. Октавное интермеццо ля минор, ор.13 №1

4 семестр (экзамен)
Хиндемит П.Интерлюдия и фуга в тоне фа
Мендельсон Ф. Блестящее каприччио
Метнер Н.Канцона-серенада ,ор.38

5семестр (экзамен)
Шостакович Д.Прелюдия и фуга Ре мажор
Гайдн И.Соната До мажор (в двух частях)

Технический зачет (6 семестр)
11 арпеджио от одного звука
Клементи М.Этюд№21(Gradus ad Parnassum)  
Лист Ф. Концертный этюд «Хоровод гномов»

6 семестр (экзамен)
Букстехуде Д. Органная прелюдия и фуга ре минор (транскр. С. Прокофьева)
Шуберт Ф. Соната Ля мажор, ор.120, I ч.
Шуман Р.Вариации на тему ABEGG, ор.1

7 семестр (зачет)
Исполнение части госпрограммы

Критерии оценки: оценка должна быть объективной, аргументированной и заслуженной. Выставляется комиссией в результате обсуждения, учитывая принцип коллегиальности. Выступление обучающегося оценивается по пятибальной шкале. Высшая оценка «отлично» (5) выставляется студенты за выступление на зачете или экзамене, если исполненная им программа:
1. Соответствует программным требованиям
2. Отражает художественный замысел композитора
3. Показывает, что студент справляется с техническими трудностями
4. Справляется с исполнением соответствующих стилю штрихов, динамикой, педализацией
5. Верно ощущает метрическую пульсацию, а при необходимости пользуется rubato
6. Исполняет различные по стилю сочинения, соответственно разнообразным звуковым туше и артикуляцией
7. Программа исполнена уверенно и убедительно
В тех случаях, если по этим основным пунктам имелись недочеты, но студент обучающийся показал общие хорошие исполнительские качества, то ставится оценка «хорошо»(4). Если же слышно, что студент неуверен, путается в тексте, не везде справляется с поставленными задачами, ставится оценка «удовлетворительно» (3). 
В тех случаях, если исполняемая программа не соответствует примерным программным требованиям курса, неполная, недоучена, комиссия может поставить оценку «неудовлетворительно» (2). 
Важно при выставлении оценки обучающимся 2, 3 и 4 курсов учитывать их профессиональный рост (сравнивать их выступления с предыдущими).
Сроки проведения экзаменов и количество контрольных уроков определены учебным планом колледжа. 
По окончании каждого семестра преподавателем по данному предмету выставляется итоговая оценка успеваемости на основании текущего учета знаний независимо от того, выносится предмет на экзамен или нет. Экзаменационная оценка рассматривается как окончательная.

4.3. Приемные требования:
Прием на ОПОП по специальности 073101 Инструментальное исполнительство (по видам инструментов) осуществляется при условии владения абитуриентом объемом знаний и умений в соответствии с требованиями к выпускникам детских школ искусств, детских музыкальных школ.
Примерный уровень требований вступительных испытаний творческой направленности по виду инструментов «Фортепиано»:
Экзамен «Исполнение сольной программы»
Поступающий должен исполнить:
· полифоническое произведение;
· два инструктивных этюда на разные виды техники;
· классическое сонатное allegro или классические вариации;
· две разнохарактерные пьесы..
Примерная программа:
· И.С.Бах. Трехголосная инвенция или прелюдия и фуга из «Хорошо темперированного клавира».
· К.Черни. Этюды из сборника «Искусство беглости пальцев» ор. 740; М. Клементи. Этюды из сборника «Gradus ad Parnassum»; М.Мошковский. Этюды ор. 72.
· И.Гайдн. Соната ми минор, первая часть; Л.Бетховен. Соната для фортепиано №1, первая часть; В. Моцарт. Соната Ре мажор, К 311,первая часть; Л.Бетховен. Вариации ре мажор ор.76.
· Ф.Шопен. Ноктюрн до диез минор (oeuvre posthume); Ф.Шопен. Ноктюрн ми минор ор. 72 № 1 (oeuvre posthume); С.Рахманинов. Мелодия; С.Рахманинов. Элегия; Д.Шостакович. Избранные прелюдии; пьесы П.Чайковского, С.Прокофьева, Ф.Листа, Р.Шумана.

4.4. Итоговый контроль и выпускная квалификационная работа:
Тематика выпускной квалификационной работы «Исполнение сольной программы» должна соответствует содержанию профессионального модуля «Исполнительская деятельность» (ПМ.01).
Примерный репертуар сольной программы выпускника:
ВАРИАНТ А
Бах И.С. Прелюдия и фуга Си мажор,I т. ХТК
Гайдн И.Соната Си-бемоль мажор №27,I часть
Лист Ф. Концертный этюд Ре-бемоль мажор
Дебюсси К. Прелюдия из сюиты «Для фортепиано»
ВАРИАНТ В
Шостакович Д.Прелюдия и фуга соль минор
Моцарт В. Соната Ре мажор,К 576, I часть
Шопен Ф.Этюд до минор ор.25 №12
Прокофьев С. Соната №3
ВАРИАНТ С
Бах И. С. Прелюдия и фуга фа-диез минор,II т. ХТК.
Бетховен Л. Соната Ре мажор ор.10 №3,I часть.
Лист Ф. Тарантелла.
Рахманинов С. Этюд-картина до минор ор.39 №7.

При прохождении государственной (итоговой) аттестации выпускник должен продемонстрировать:
· владение (или практический опыт владения) достаточным набором художественно-выразительных средств игры на инструменте для осуществления профессиональной деятельности в качестве оркестранта, ансамблиста (владение различными техническими приемами игры на инструменте, различными штрихами, разнообразной звуковой палитрой и другими средствами исполнительской выразительности, спецификой ансамблевого и оркестрового исполнительства, сценическим артистизмом). 
· умение создавать интерпретацию исполняемого музыкального произведения разных стилей и жанров, в том числе  и для различных составов; аккомпанировать вокалистам, исполнителям на других инструментах; слышать в ансамбле все исполняемые партии, согласовывать исполнительские намерения и находить совместные исполнительские решения; осуществлять на хорошем художественном и техническом уровне музыкально-исполнительскую деятельность (соло, в ансамбле);
· знание сольного репертуара, включающего произведения зарубежных и отечественных композиторов разных исторических периодов (от периодов барокко и классицизма до конца ХХ века), стилей и жанров (сочинений крупной формы – сонат, вариаций, концертов, полифонических произведений, виртуозных пьес и этюдов, сочинений малых форм, а также вокальной музыки различных жанров), репертуара для различных видов ансамблей 

5. УСЛОВИЯ РЕАЛИЗАЦИИ МДК
5.1. Материально-техническое обеспечение курса:
Реализация МДК. 01.01 «Специальный класс» требует наличия: 
– учебной аудитории для индивидуальных занятий, оснащенной мебелью, оргсредствами и роялями;
– концертного зала от 100 посадочных мест с концертными роялями, пультами и звукотехническим оборудованием;
– малого концертного зала от 30 посадочных мест с концертными роялями, пультами;
– библиотеки, читального зала с выходом в сеть Интернет; 
– помещения для работы со специализированными материалами и их хранения (фонотека, видеотека).
Технические средства обучения: музыкальный центр, аудиозаписи.

5.2. Учебно-методическое и информационное обеспечение курса:
Реализация курса МДК. 01.01 «Специальный класс» проходит в соответствии с графиком учебного процесса и обеспечивается учебно-методической документацией: ФГОС СПО по специальности 073101 Инструментальное исполнительство (по видам инструментов), примерным учебным планом ФГОС СПО специальности по виду инструментов «Фортепиано», учебным планом, разработанным колледжем, примерной программой МДК, данной рабочей программой, а также методическими разработками преподавателей по отдельным аспектам освоения курса.
Информационное обеспечение курса обеспечивается доступом каждого обучающегося:
– к библиотечному фонду, укомплектованному печатными и/или электронными изданиями основной и дополнительной учебной литературы по курсу;
– к фонду фонотеки, укомплектованному аудиозаписями по курсу;
– во время самостоятельной подготовки обучающиеся должны быть обеспечены доступом к сети Интернет.  
5.2.1 Перечень основной учебно-методической и нотной литературы
Учебно-методическая литература:
1. Алексеев А. Методика обучения игре на фортепиано.- М.: Музыка, 1978.
2. Алексеев А. История фортепианного исполнительства.- М.: Музыка, 1967.
3. Баренбойм Л. Путь к музицированию.- М.: Советский композитор, 1973.
4. Гофман И. Фортепианная игра. Ответы на вопрсы о фортепианной игре.- М.: Государственное музыкальное издательство, 1961.
5. Зенкин К. Фортепианная миниатюра и пути музыкального романтизма.- М.: Музыка, 1997. 
6. Ключникова Е. Как исполнять русскую фортепианную музыку/ Серия «Мастер-класс».- М.: Классика - XXI, 2007.
7. Коган Г. Работа пианиста.- М.: Государственное музыкальное издательство, 1963.
8. Коган Г. Вопросы пианизма. Избранные статьи.- М.: Советский композитор, 1968.
9. Либерман Е. Работа над фортепианной техникой.- М.: Музыка, 1978.
10. Мильштейн Я. Вопросы теории и истории  исполнительства.- М.: Советский композитор, 1983.
11. Мильштейн Я. Советы Шопена пианистам.- М.: Музыка, 1967.
12. Нейгауз Г. Об искусстве фортепианной игры. – М.: Государственное музыкальное издательство, 1961.
13. Фейнберг С. Мастерство пианиста./ Сост.  и общ. ред. Л. Фейнберга и В.Натансона.- М.: Музыка, 1978.

Нотная литература:
1. Бах И.С. Хорошо темперированный клавир. тт I, II / Ред. Б. Муджелини – М.: Музыка, 1968.
2. Бетховен Л. Сонаты для фортепиано. тт I – III / Ред. A. Martinssen – Leipzig, Edition Peters.
3. Бетховен Л. Концерт №1 До мажор, ор. 15 для фортепиано с оркестром. Переложение для 2 фортепиано в 4 руки / Ред. А. Д’Альбера – М.:Музгиз, 1946.
4. Бетховен Л. Концерт №2 Си-бемоль мажор, ор. 19 для фортепиано с оркестром. Переложение для 2 фортепиано в 4 руки / Ред. А. Д’Альбера – М.:Музгиз, 1946.
5. Бетховен Л. Вариации для фортепиано. тт I – II / Ред. Hauschild, Erder – Leipzig, Edition Peters.
6. Брамс И. Избранные фортепианные сочинения. Пьесы, соч. 76. Рапсодии, соч. 79. – Спб, Композитор, 1994.
7. Гайдн И. Сонаты для фортепиано. тт I-IV / Ред. A. Martinssen – Leibzig, Edition Peters.
8. Гайдн И. Избранные пьесы для фортепиано / Сост. и ред. С. Диденко – М.: Музыка 1994.
9. Клементи. Сборник этюдов  Gradus ad Parnassum / Ред. Carl Tausig – Leipzig, Edition Peters.
10. Кобылянский А. Октавные этюды для фортепиано. М.: Музыка, 1977.
11. Кобылянский А. Шесть октавных этюдов. Спб.: Нота, 2007.
12. Лист Ф. Венгерские рапсодии. тт I-II / Leipzig, Edition Peters.
13. Лист Ф. Годы странствий. / Leipzig, Edition Peters.
14. Лист Ф Этюды для фортепиано соло. тт I-II. Budapest, Editio Musica. 
15. Мендельсон Ф. Песни без слов для фортепиано. Budapest, Editio Musica. 
16. Моцарт В. Сонаты для фортепиано. тт I-II. / Ред. A. Martinssen und W. Weismann – Leipzig, Edition Peters.
17. Моцарт В. Вариации для фортепино. М.: Музыка, 1976.
18. Мошковский М. ор. 72. 15 виртуозных этюдов. / Leipzig, Edition Peters.
19. Прокофьев С. Мимолетности соч. 22 / М.: Музыка. 1982.
20. Прокофьев С. Сонаты для фортепиано / Ред. П. Лукьянченко – М.: Музыка, 1982.
21. Рахманинов С. Этюды-картины для фортепиано / М.: Музыка, 1981.
22. Рахманинов С. Музыкальные моменты для фортепиано / М.: Музыка, 1982.
23. Рахманинов С. Прелюдии для фортепиано / Ред. П. Ламма. М.: Музыка, 1982.
24. Скарлатти Д.  Сонаты. / Ред. Keller, Weismann, Leipzig, Edition Peters.
25. Скрябин А. Прелюдии. Этюды для фортепиано / М.: Музыка, 1981.
26. Чайковский П. Времена года для фортепиано / М.: Музыка, 1973.
27. Чайковский П. Избранные пьесы для фортепиано / М.: Музыка, 1976.
28. Черни К. ор. 740. Искусство беглости пальцев для фортепиано / М.: Музыка, 2004.
29. Черник К. ор. 299. Школа беглости для фортепиано / М.: Музыка, 2003.
30. Шопен Ф. Ноктюрны для фортепиано / Ред. Падеревский – Институт Ф. Шопена, Польское музыкально издательство.
31. Шопен Ф. Прелюдии для фортепиано / Ред. Л. Н. Оборина и Я.И. Мильштейна. – М.: Музыка, 2010.
32. Шопен Ф. Скерцо для фортепиано / Ред. Падеревский – Институт Ф. Шопена, Польское музыкально издательство.
33. Шопен Ф. Этюды для фортепиано / Ред. Л. Н. Оборина и Я.И. Мильштейна. – М.: Музыка, 1978.
34. Шопен Ф. Баллады и экспромты для фортепиано / Ред. Scholtz, Leipzig, Edition Peters.
35. Шостакович Д. соч. 87. 24 прелюдии и фуги для фортепиано. тт I-II. / М.: Государственное музыкальное издательство, 1956.


 Интернет-ресурсы:
http://www.classic-music.ru
http://notes.tarakanov.net
http://intoclassics.net/
http://imslp.org
http://artofpiano.ru/
http://www.piano.ru
http://www.forumklassika.ru

6. МЕТОДИЧЕСКИЕ РЕКОМЕНДАЦИИ ПРЕПОДАВАТЕЛЯМ
В предлагаемой методической записке  обобщаются важнейшие принципы работы над произведением, обращается внимание на необходимость правильного подбора репертуара для совершенствования технических и художественных навыков игры в классе специального фортепиано учащихся фортепианных отделений музыкальных колледжей, училищ и училищ искусств.
Уже с первых уроков педагогу необходимо дать ученику представление о методике разучивания произведения и приемах работы над различными техническими трудностями, работы над звуком, метроритмом, мелодией, полифонией, над аккомпанементом, над аппликатурой, над педалью.
1. Учащийся должен знать, что важнейшим условием успешного исполнения является умение вслушиваться в свою игру, чтобы ясно судить о звуке, динамике, педали. Это требует постоянной тренировки. Однако, для хорошего исполнения музыкального произведения одного слухового и эмоционального предвосхищения недостаточно, необходимо еще и развитие музыкального мышления. Если ученик мало думает и плохо себя слушает, то он и играет неуверенно и бессодержательно.
Особое значение для пианистов имеет развитие красочного слуха -умение мыслить воображаемым тембром, способность воспроизводить различные колористические оттенки.
2. Одной из сложнейших проблем для исполнителя является развитие чувства ритма, которое представляет собой сложный комплекс умений:
чувство метрической пульсации (способность мысленно подчеркивать начальные доли тактов и целых тактов).
чувство временных протяженностей (т.е. умение правильно переходить от четвертей к целым, восьмым, шестнадцатым и т.д.)
чувство темпа (чувство скорости чередования метрической пульсации данной музыки)
умение чувствовать цензуру (т.е. перерыв между музыкальным построением, фразами)
чувство ритмических колоритов (различных ритмов менуэта, вальса, мазурки и т.д.)
полиритмия (умение одновременно и независимо слышать в воображении обе ритмические группы)
игра rubato  (умение естественно выполнять ускорения и замедления, не
указанные в тексте, но закономерно вытекающие из понимания музыки).
3. О работе над техникой.
Активное и заинтересованное отношение учащихся к работе над техникой зависит от метода работы педагога, от его умения подвести ученика к определению основных трудностей и поиску путей решения этой проблемы. Поиски должны вытекать из ясного понимания объективных закономерностей фортепианной игры. Учащийся должен знать, что развитие и укрепление технической основы необходимо для изучения более трудного художественного материала и приобретения технического резерва.. Учащимся необходимо ясно представлять, что техническая беглость предполагает прежде всего способность быстро мыслить звуками. В работе над техникой огромную роль играет правильно выбранная, сознательная аппликатура.
4. О работе над звуком и штрихами.
Педагогу важно помнить, что работу над техникой с учеником полезно начинать с постановки звуковой задачи.
Главное - максимальное внимание к качеству звука. В понятие работы над звуком входит и артикуляция. К сожалению, запас артикуляционных приемов ученика однообразен, тогда как окраска звучания легато, нон легато, стаккато требует разнообразия и гибкости. Необходимо учить учащихся подходить к звуку со стороны его качества, т.е. тембра, колорита, динамики. Ученик должен помнить, что выравненная динамически, тембрально, артикуляционно, игра является основой, на которой и строится звуковое мастерство пианиста.
5. О полифонии.
Техника полифонической игры требует постоянной, ежедневной работы, умственного напряжения, анализа, развития музыкальной логики, развития слуха и умения слушать себя, развитие определенных аппликатурных навыков и т.д. Основой педагогического репертуара учащихся является музыка И.С. Баха. Необходимо вырабатывать потребность играть ясно, веско, значительно. Ученик должен знать, что пиано у Баха не есть состояние туманное, вялое, а пиано у Баха - это ясно, приподнято, но издали.
Работа над полифонией требует решения специфических задач: прежде всего самостоятельного движения голосов при одновременном их ведении. Большую роль играет артикуляционная техника. Выбранная вначале артикуляция темы и противосложения должна сохраняться на протяжении всего произведения. В полифонии недопустима мелкая нюансировка.
6. Об исполнении.
Исполнение любого произведения вне зависимости от жанра должно быть прежде всего содержательным, убедительным в развитии музыкальной мысли и чувства. Оно должно быть искренним, с личным отношением к исполняемому сочинению. При исполнении произведения движения пианиста должны быть удобными, ловкими.
7. О других формах развития исполнительских способностей учащихся.
Одним из важнейших условий грамотности учащихся является развитие навыка игры с листа. Игра по слуху помогает ученику быстрее выучивать произведения наизустьь, уверенно чувствовать себя на эстраде, более гибко владеть техникой.
8. О подборе репертуара.
Учебный репертуар каждого учащегося должен быть разнообразным для того, чтобы его слух, чувство ритма, его музыкальное мышление и двигательно-технические способности развивались всесторонне.
Под разнообразием репертуара следует подразумевать следующее :
1. разнообразие авторов, эпох, стилей
2. разнообразие эмоционального содержания
3. разнообразие жанров и форм
4. разнообразие темпов, метроритмов, тональностей, звуковых колоритов.
Учебный репертуар должен быть посильным, т.е. работа над произведением должна давать возможность развивать исполнительские способности учащихся в комплексе. Одна из пьес может быть и повышенной сложности, чтобы перед учеником открывалась дальнейшая перспектива.
Наряду с трудной пьесой полезно вносить в план 2-3 пьесы относительно легкие, чтобы ученик мог пройти их самостоятельно.
Учебный план должен быть индивидуальным, некоторые пьесы должны подчеркивать сильные стороны ученика, другие должны развивать отстающие стороны и воспитывать уверенность в своих силах.
Предмет «Технология исполнения» в колледже искусств является составной частью профессиональной подготовки студентов. Основная цель занятий по предмету «Технология исполнения» - формирование у студентов комплекса профессиональных умений и навыков для полноценной реализации их в последующей исполнительской и педагогической деятельности выпускников.
Предмет «Технология исполнения» неразрывно связан с дисциплиной «Специальное фортепиано» и по сути является неотъемлемой его частью.
К числу задач следует отнести развитее у студентов наиболее полного комплекса технических навыков, которые позволили бы им овладеть художественно-исполнительскими возможностями инструмента, умением как в целом так и в деталях, анализировать технологические особенности текста и находить адекватные художественно оправданные технические приемы для достижения наиболее убедительного воплощения исполнительского замысла.
Задачи, связанные с процессом формирования исполнительского мастерства студентов сложны и многосторони.
Безусловно, важным компонентом технической тренировки является многолетняя работа над гаммами, аккордами и арпеджио, которая воспитывает у студентов свободную тональную ориентацию и вырабатывает аппликатурные принципы, а также над инструктивными этюдами, в процессе работы над которыми у студентов развиваются такие в высшей степени необходимые для музыканта-исполнителя качества, как чувство ритмической пульсации, чувство временной протяженности (то есть умение правильно переходить от одних групп длительностей к другим), чувство темпа, цезуры, и наконец, игра рубато. На этом же материале студенты младших курсов учатся правильной артикуляции, развивая запас артикуляционных приемов и достигая разнообразия и гибкости штрихов.
В качестве самостоятельной работы студентам могут быть рекомендованы к изучению упражнения Ганона.
Но при этом не стоит говорить о технике как о самоцели, как механической тренировке, а как о синтезе навыков, направленных на выполнение художественных задач. Отдельные приемы такой техники могут рассматриваться и изучаться самостоятельно, но при этом они должны быть тесно связаны с образным содержанием, выразительностью музыкального материала, с эмоциональной увлеченностью в работе. Ведь известно, что развитие фортепианной техники идет гораздо более интенсивно и успешно, когда с первых шагов оно стимулируется положительными эмоциями и творческим воображением. У И. Гофмана читаем: «Техника - это общее определение, включающее гаммы, арпеджио, аккорды, двойные ноты, октавы, легато и различные туше, стаккато, а также динамические оттенки». И далее: «Все они необходимы для достижения совершенной (художественной) техники».
В связи с этим речь должна идти не о технике, как таковой, а о технологии исполнения - понятии гораздо более широком, включающем в себя наряду с вышеперечисленными техническими навыками также манеру звукоизвлечения, овладение звуковой палитрой, мастерством педализации - всех тех составляющих, которые и позволяют создать художественный образ в музыкальном произведении.
Именно по этой причине на младших курсах наряду с гаммами, арпеджио, аккордами и инструктивными этюдами рекомендуется включать в программу пьесы, содержащие разнообразные виды техники, постепенно расширяя и усложняя репертуар, В дополнение к инструктивному материалу могут быть использованы художественные произведения, на материале которых возможно успешно решать различные задачи технологии исполнения.
Дисциплина «Изучение фортепианного репертуара» призвана содействовать преодолению указанных недостатков посредством освоения под руководством педагога наиболее значительных в художественном отношении произведений фортепианной классики, а также привитие учащемуся специфических навыков самостоятельной работы с соответствующим музыкальным материалом по специальности.
Немаловажными факторами, которые могут способствовать успешному решению задач данного курса, являются:
– использование технических средств обучения, аудио- и видеоматериалов, в том числе - прослушивание и сравнительный анализ различных исполнительских версий одного и того же сочинения;
– привлечение в процессе занятий накопленных учащимся познаний по музыкально-историческим и музыкально-теоретическим дисциплинам (музыкальная литература, история фортепианного искусства, анализ музыкальных произведений и др.);
– опора на слуховой опыт, накопленный в ходе занятий в классе по специальности и освоение комплекса специальных дисциплин («Фортепианный ансамбль», «Камерный ансамбль», «Концертмейстерский класс»).
Количество часов, предусмотренное для прохождения данной дисциплины, равномерно распределяется в учебных планах 2 и 3 курсов (4 семестра), что позволяет избежать чрезмерной загруженности учащегося-пианиста и содействует последовательному* освоению минимального объема фортепианной литературы.
Изучение фортепианной литературы протекает с учетом следующих фундаментальных положений отечественной музыкальной педагогики:
– равномерность прохождения основных репертуарных направлений (полифонические произведения, сочинения крупной формы, этюды, пьесы);
– опора на высокохудожественный материал, способствующий формированию у учащегося взыскательного вкуса, многогранных образно-эмоциональных представлений и ассоциаций;
– постепенное возрастание технической сложности осваиваемых произведений применительно к возможностям обучаемого;
– охват различных эпох, стилей, техник письма при соблюдении принципа хронологической последовательности и преемственности в изучении конкретных произведений.

7. МЕТОДИЧЕСКИЕ РЕКОМЕНДАЦИИ ПО ОРГАНИЗАЦИИ САМОСТОЯТЕЛЬНОЙ РАБОТЫ СТУДЕНТОВ
Самое важное для успешной самостоятельной работы студента-это систематично и последовательно организовать собственные занятия за инструментом. Четко ставить перед собой слуховые задачи ,уметь вычленять трудности( технические, звуковые, полифонические),искать и находить пути их преодоления.
Учитывая, что практически каждый студент имеет компьютер и умеет пользоваться интернетом, рекомендовано самостоятельно выбирать и прослушивать аудио- и видеозаписи лучших пианистов прошлого и настоящего, сравнивать интерпретации, при этом анализировать свои ошибки и учиться у профессионалов.
Большое значение для самовоспитания музыканта имеет посещение им  концертов  фортепианной, симфонической музыки, где, слушая «живое» исполнение, можно сделать полезные для своей работы выводы.
Общеизвестно, что многие великие пианисты (Р. Шуман, Ф. Шопен, И.Гофман, Г.Нейгауз и др.) оставили литературное наследие, в котором содержаться очень важные методические рекомендации. Знакомство с ними также поможет студенту в формировании собственных знаний и умений.
Очень полезно самостоятельно изучать фортепианную литературу, читать с листа и даже выучивать несколько произведений в год. Более подробно об этом можно прочитать в разделе «Изучение фортепианной литературы в специальном классе».
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