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1. Цель и задачи курса
Рабочая программа учебной дисциплины является частью примерной основной профессиональной образовательной программы в соответствии с ФГОС по специальности  СПО 52.02.02 Музыкальное искусство эстрады (Инструменты эстрадного оркестра).
Место учебной дисциплины в структуре основной профессиональной образовательной программы: профессиональный цикл, профессиональный модуль «Исполнительская деятельность» (ПМ.01), междисциплинарный курс «Специальный инструмент» (МДК.01.01).
Целью курса является:
	подготовка специалиста, обладающего исполнительским мастерством, необходимым для ведения профессиональной деятельности в качестве солиста ансамбля, оркестра, эстрадного творческого коллектива;
	научить студентов применять художественно оправданные технические приемы, использовать в исполнительской практике возможности своего инструмента для наиболее убедительного воплощения авторского замысла.
Задачами курса являются:
	последовательное ознакомление студента с требованиями, необходимыми для его успешной профессиональной деятельности;
	знакомство с лучшими образцами классической, эстрадной, джазовой музыки, совершенствование эстетического вкуса, выработка самостоятельного художественного мышления;
	практическое овладение приемами игры на инструменте в различных музыкальных стилях и направлениях классической и эстрадно-джазовой музыки;
	развитие навыков самостоятельного музицирования, работы над собственными композициями, исполнением и анализом импровизаций известных мастеров эстрадно-джазовой музыки.

1. Требования к уровню освоения содержания курса
Результатом освоения междисциплинарного курса является овладение следующими общими (ОК) и профессиональными (ПК) компетенциями:
· ОК 1. Понимать сущность и социальную значимость своей будущей профессии, проявлять к ней устойчивый интерес.
· ОК 2. Организовывать собственную деятельность, определять методы и
· способы выполнения профессиональных задач, оценивать их эффективность
· и качество.
· ОК 3. Решать проблемы, оценивать риски и принимать решения в нестандартных ситуациях.
· ОК 4. Осуществлять поиск, анализ и оценку информации, необходимой
· для постановки и решения профессиональных задач, профессионального и личностного развития.
· ОК 5. Использовать информационно-коммуникационные технологии
· для совершенствования профессиональной деятельности.
· ОК 6. Работать в коллективе, обеспечивать его сплочение, эффективно
· общаться с коллегами, руководством.
· ОК 7. Ставить цели, мотивировать деятельность подчиненных, организовывать и контролировать их работу с принятием на себя ответственности за результат выполнения заданий.
· ОК 8. Самостоятельно определять задачи профессионального и личностного развития, заниматься самообразованием, осознанно планировать
· повышение квалификации.
· ОК 9. Ориентироваться в условиях частой смены технологий в профессиональной деятельности.
· ПК 1.1. Целостно воспринимать, самостоятельно осваивать и исполнять различные произведения классической, современной и эстрадно-джазовой музыкальной литературы в соответствии с программными требованиями. 
· ПК 1.2. Осуществлять музыкально-исполнительскую деятельность в составе ансамблевых, оркестровых джазовых коллективов в условиях театрально-концертных организаций. 
· ПК 1.3. Демонстрировать владение особенностями джазового исполнительства, средствами джазовой импровизации.
· ПК 1.4. Применять в исполнительской деятельности технические средства звукозаписи, вести репетиционную работу и запись в условиях студии. 
· ПК 1.5. Выполнять теоретический и исполнительский анализ музыкальных произведений, применять базовые теоретические знания в процессе поиска интерпретаторских решений. 
· ПК 1.6. Осваивать сольный, ансамблевый и оркестровый исполнительский репертуар в соответствии с программными требованиями. 
· ПК 1.7. Овладевать культурой устной и письменной речи, профессиональной терминологией.

В результате освоения  курса студент должен:
иметь практический опыт:
	концертно-исполнительской работы в качестве солиста;
	чтения с листа музыкальных произведений разных жанров и форм;
	использования репертуарной и научно-исследовательской литературы;
уметь: 
играть на избранном инструменте, имея в репертуаре произведения классической, современной и эстрадно-джазовой музыкальной литературы, в том числе произведения концертно-виртуозного плана;
читать с листа несложную музыкальную литературу, а также оркестровые партии;  	
подготовить к исполнению сольную программу в сопровождении фортепианного трио, инструментального ансамбля; 	
использовать слуховой контроль для управления процессом исполнения;
знать:
	исполнительский репертуар средней сложности;
	сольный репертуар, включающий произведения крупных классических форм (соната, вариации), полифонических жанров, виртуозных пьес, инструментальных миниатюр, сольных джазовых произведений;
	оркестровые сложности для своего инструмента;
художественно-исполнительские возможности инструмента;
профессиональную терминологию.

3. Объем курса, виды учебной работы и отчетности

	Вид учебной работы
	Объем часов

	Максимальная учебная нагрузка (всего)
	458

	Обязательная аудиторная учебная нагрузка (всего) 
	305

	Самостоятельная работа обучающегося (всего)
	153

	в том числе:
	

	внеаудиторные занятия на инструменте 
	103

	работа с аудио, видеозаписями, методической литературой
	25

	посещение концертов исполнителей
	25

	
	Распределение по семестрам

	Промежуточная аттестация:
	

	– экзамены
	2, 4, 6

	– зачеты
	1, 3, 5, 7

	– контрольные работы
	8

	Итоговая (государственная) аттестация:
	8

	Выпускная квалификационная работа (дипломная работа) –«Исполнение сольной программы»
	8



4. Содержание курса и требования к формам и содержанию текущего, промежуточного, итогового контроля и выпускной квалификационной работы. 

В классе ударных инструментов, для обучения используются два инструмента: Ударная установка и вибрафон. В учебном процессе художественный репертуар выносится на академические концерты, экзамены в учебном полугодии, переводные экзамены  на следующий курс и государственные экзамены. На вибрафоне это может быть классический, джазовый или в других стилях репертуар. Для этого инструмента преподаватель предлагает как вибрафоновый, так и учебный репертуар для других инструментов с соответствующим переложением. Для сопровождения используется как аккомпанемент концертмейстера, так и в лучшем конечно варианте аккомпанемент фортепианного трио: (фо-но, бас, ударные инструменты). Этого бывает вполне достаточно. Несколько по иному обстоит дело с ударной установкой. В связи с тем, что учащийся должен получить навыки как ансамблевой, так и оркестровой игры, одного концертмейстера или даже двух (фо-но, бас) явно недостаточно. 
Создать для класса ударных инструментов аккомпанирующий ансамбль или даже оркестр, практически не удаётся, хотя теоретически возможно. Вдобавок ко всему потребуется большое количество специальных аранжировок, ориентированных на специфику партий для ударной установки. Для решения этой проблемы предлагается использовать так называемые «минусы». Существуют они практически для всех инструментов, в том числе и для барабанов. Достаточное количество  таких учебных пособий, позволяют педагогу в полном объёме давать учащимся как нотный, так аудио и видео материал. Как правило, это комплекс, состоящий из нотного и пояснительного текстов, фонограмм: с вариантом исполнения «плюс» и вариант без ударной установки – «минус», для исполнения учащимся. 
Безусловные преимущества такого метода занятий очевидны. В первых: имеется возможность научиться играть во многих стилях музыки. Во вторых: для учащегося есть образец хорошего качества в виде «плюса» - как нужно исполнять написанную партию или те или иные стилистические модели для ударной установки на практике. Наконец, и с педагогом и во время индивидуальных занятий учащийся имеет возможность, неоднократно прослушав фонограммы, проанализировать, выявить стилистические особенности произведения, технические сложности, музыкальную форму. Результатом всей этой работы будет  исполнение учащимся своей партии с фонограммой. Недостатком такого метода является неполное осознание учащимся своего лидерства в ритм секции, т. е. исполнять в полной мере роль   «держателя времени» - Timekeeping.  Фонограмма «минус» – это раз и навсегда данное звучание   ансамбля или оркестра со своей ритм секцией (исключая барабаны), вариантом импровизаций солирующих инструментов. Поэтому во время работы с фонограммами учащемуся необходимо максимально сосредотачиваться и тренировать своё ощущение времени, пульса граунд бита с ритм секцией, участвовавшей в записи той или иной фонограммы. В полной мере этот недостаток должен компенсироваться в классе ансамбля или с большим оркестром (Big Band), где учащийся должен трансформировать полученные исполнительские навыки с фонограммой в «живое» звучание. Безусловно, если предоставляется возможность, учащемуся на полугодовых и переводных выступлениях желательно выступать в составе ансамбля или даже большого оркестра.

4.2. Контроль и оценка результатов освоения дисциплины

	Контроль и оценка результатов освоения дисциплины осуществляется преподавателем в процессе проведения прослушиваний, технических зачетов, академических концертов, исполнения концертных программ:

	Результаты обучения
(освоенные умения, усвоенные знания)
	Формы и методы контроля и оценки результатов обучения 

	Освоенные умения:
	

	· читать с листа и аранжировать свою партию по ритмической фактуре произведения, хорошо ориентироваться в музыкальной форме произведений по мелодической и гармонической составляющей, уметь аккомпанировать в различных стилях: джазовом, рок стиле н латинской музыке, выступать в качестве солиста (4-х тактовое предложение,  8-ми тактовый период, корус (квадрат) в целом), 
	– экспертная оценка самостоятельной работы
– прослушивание

	· использовать технические навыки и приемы, средства исполнительской выразительности для грамотной интерпретации нотного текста;
	– оценка выступления на академическом концерте 
– оценка выступления на техническом зачете

	· психофизиологически владеть собой в процессе репетиционной и концертной работы
	– оценка исполнения концертной программы
– оценка выступления на академическом концерте 

	· использовать слуховой контроль для управления процессом исполнения
	- оценка построения фраз, предложений и периодичности в аккомпанименте и соло.

	· знать джазовые стандарты, предусмотренные учебной программой 
	- оценка выступления, как аккомпаниатора, так и солиста самостоятельно или с ансамблем

	Усвоенные знания:
	

	· Рудиментальные и кординациооные  навыки, используемые в сольных эпизодах, ритмические модели в различных стилях эстрадной и джазовой музыки, знание и практическое применение различных способов звукоизвлечений на ударной установке палками и щётками, знание и анализ исполнительского мастерства выдающихся исполнителей на ударной установке
	– оценка демонстрации рудиментальной техники (возможно на пэде)
– оценка исполнения различных ритмических моделей на ударной установке (координация, звуковой баланс) 
– оценка правильности выполнения самостоятельной внеаудиторной работы

	· художественно-исполнительские возможности инструмента;
	– оценка индивидуальных устных ответов;
– оценка правильности выполнения самостоятельной внеаудиторной работы
– оценка выступления на академическом концерте

	· профессиональную терминологию.
	– оценка индивидуальных устных ответов;
– оценка результатов письменного опроса в форме тестирования;
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Требования к техническому зачёту
учащихся 1-го курса отделения «Музыкальное искусство эстрады», специальность: ударные инструменты.
Jazz
1-е полугодие:
1.Уч. пособие «Advanced Techniques for the Modern Drummer» авт. Jim Chapin. Разделы: Section 1 Part A (Dotted Eights and Sixteenths); Section 1 Part B (Eights); Ритмические модели  I,II.,  пять однотактовых    мелодических фраз наизусть  (авт. А.М. Терацуян) , уметь играть их  ритмически на установке.
2-е полугодие:
2.Section 4 ( Hand and feet): Exercises 4 A, Exercises 4 B. (Ритмические модели с линией баса – темпы: 70,116,138 битов в минуту, Solo Exercises, Melodic Exercises с линиями баса из аудио фонограмм уч. пособия).
3.Уч. пособие «Rudimental Swing Solos for Advanced Drummer» (номер соло по выбору).
Latin
1-е полугодие:
4.Уч. пособия:«Jazz, Rock & Latin Sourcebook» авт. Charles Dowd. Section 2 «Latin». Ритмические модели 38-40;  
2-е полугодие:
5.Ритмические модели 41-45.
Можно использовать в занятиях учебные пособия:  «Brazilian coordination for Drumset»; Afro-Cuban Coordination for Drumset»; «Workshop for Bass and Drums» (играть с линией баса или с учебной фонограммой стиля). Можно использовать аналогичные учебные пособия.
Rock
6. Уч. пособие «Advanced Funk Studies» авт. Rick Latham. Можно использовать аналогичные учебные пособия.
а) Предварительные  упражнения самостоятельно.
б) Играть на зачёте: «Funk Patterns» 
1-полугодие:
1-10;  Solo (по выбору).
2-полугодие 
11-22;  Solo (по выбору).


Знание классических джазовых стандартов, ориентация в музыкальной форме
произведений:
1. Играть тему стандарта на фортепиано.
2. Интерпретировать тему стандарта на ударной установке.
3.  Если сделана остановка, определить в остановленном месте:
 а) какой по счёту корус (квадрат);
б) на какой части коруса (квадрата) сделана остановка.

Темы:
1-е полугодие:
1. “Take the “A” Train”  авт. Billy Strayhorn
2. “Bye, Bye, Blackbird”  авт. Ray Henderson
3. “Exactly Like You”  авт. Jimmy McHugh
                                                 2-е полугодие:
4. “Manha  De  Carneval”  авт.  Luis Bonfa
5. “Fly Me to the Moon”  авт. Bart Howard
6. “Here’s Thet Rainy Day” авт. Jimmy Van Heusen

На полугодовом и переводном выступлении по 3 произведения в разных изучаемых стилях.

Требования к техническому зачёту
учащихся 2-го  курса отделения «Музыкальное искусство эстрады», специальность: ударные инструменты.
Jazz
1-е полугодие:
1.Уч. пособие «Advanced Techniques for the Modern Drummer» авт. Jim Chapin.
Разделы: Section 1 Part C (Triplets); Section 1 Part D (Sixteenths); Section 4 (Hand and feet): Exercises 4 C, Exercises 4 D.(ритмические модели с линией баса – темпы: 70,116, 138 битов в минуту , Solo Exercises, Melodic Exercises с линиями баса из аудио фонограмм уч. пособия). Ритмические модели  III, IV,    пять однотактовых  мелодических фраз наизусть (авт. А.М. Терацуян),   уметь играть их ритмически на установке.
2- полугодие:
2.Базовые приёмы звукоизвлечений при игре щётками («tick, tap, slap, flat, Shhhhh, brushhh, tchh). Ритмические модели с использованием этих приёмов звукоизвлечений (с линией баса – темпы 58, 116, 150 битов в минуту) – учебники авторов: Ed Thigpen, Clayton Cameron или аналогичные
3.Уч. пособие «Оркестровые заполнения барабанов» авт. Грунский Б.В.
Раздел: «ритм-секция с оркестром», исполнение партии Drum Set с фонограммой, темп 116 битов в минуту
4. Уч. пособие « Rudimental Swing Solos for Advanced Drummer» ( номер соло по выбору).
Latin
1-е полугодие:
5.Уч. пособие «Jazz, Rock & Latin Sourcebook» авт. Charles Dowd. Section 2 «Latin». Ритмические модели 46-53 (играть с линией баса). Можно использовать аналогичные учебные пособия.
2-е полугодие
6.Ритмические модели «Bossa Nova»; «Samba» - щётками (с линией баса).
Rock
7.Уч. пособие «Advanced Funk Studies» авт. Rick Latham. Можно использовать анологичные учебные пособия.
а) Предварительные упражнения самостоятельно.
б) Играть на зачёте  «Funk Patterns»
1-е полугодие:
1) 23-37; 2) Solo (по выбору).
2-е полугодие:
1) 38-53; 2) Solo (по выбору)

Знание классических джазовых стандартов, ориентация в музыкальной форме
произведений:
1. Играть тему стандарта на фортепиано.
2. Интерпретировать тему стандарта на ударной установке.
3.  Если сделана остановка, определить в остановленном месте:
а) какой по счёту корус (квадрат);
б) на какой части коруса (квадрата) сделана остановка.
Темы:
1-е полугодие:
1. “Perdido” авт. Juan Tizol
2. “There Is No Greator Love” авт. Isham Jones
3. “Whisper Not” авт. Benny Golson
2-полугодие:
4. “Stars Fell On Alabama” авт. Frank Perkins
5. “It Don’t Mtan A Thing’’ авт. Duke Ellington
6. “Dindi” авт. A.C. Jobim

На полугодовом и переводном  выступлении по 3 произведения в разных стилях.
Требования к техническому зачёту
учащихся 3-го курса отделения «Музыкальное искусство эстрады», специальность: ударные инструменты.
Jazz
1-е полугодие:
1.Уч. пособие «Advanced Techniques for Modern Drummer» авт. Jim Chapin. Разделы: все (ритмические модели с линией баса – темпы: 70, 116, 138 битов в минуту, Solo Exercises, Melodic Exercises с линиями баса из аудиограммы уч. пособия). Ритмические модели  V, VI., пять однотактовых  мелодических фраз наизусть (авт. А.М.Терацуян)  уметь играть их  ритмически на установке.
2-е полугодие:
2.Уч. пособие «Rudimental Swing Solos for Advanced Drummer» (номер соло по выбору).
Latin
1-е полугодие:
3.Уч. пособие «Jazz, Rock & Latin Sourcebook» авт. Charles Dowd. Section 2 «Latin». Ритмические модели 38-61.
2-е полугодие:
4. Section 4 Ритмические модели 90-98. Можно использовать аналогичные учебные пособия.
Rock
5. Уч. пособие «Advanced Funk Studies» авт. Rick Latham. Можно использовать аналогичные учебные пособия.
а) Предварительные упражнения самостоятельно.
б) Играть на зачёте  «Funk Patterns» 
1-е полугодие:
1)1-32; 2)Solo(по выбору).
2-е полугодие:
1) 33-74; 2) Solo (по выбору)

Ориентация в музыкальной форме
произведений
1. Играть тему стандарта на фортепиано.
2. Интерпретировать тему стандарта на ударной установке.
3.  Если сделана остановка, определить в остановленном месте: 
а) какой по счёту корус (квадрат);
б) на какой части коруса (квадрата) сделана остановка.
Темы:
1-е полугодие:
1. “Watch What Happens” авт. Michel Legrand
2. “Willow Weep For Mee” авт. Ann Rounell
3. “Caravan” авт. Duke Ellington
2-е полугодие:
4. “Confirmation” авт. Ch. Parker
5 “Just Frriedens” авт. John Klenner
6. “Four”  авт.  Miles Davis 

На полугодовом и переводном выступлении по 3 произведения в разных стилях.
Сроки проведения экзаменов и количество контрольных уроков определены учебным планом колледжа. 
По окончании каждого семестра преподавателем по данному предмету выставляется итоговая оценка успеваемости на основании текущего учета знаний независимо от того, выносится предмет на экзамен или нет. Экзаменационная оценка рассматривается как окончательная.
Критерии оценки: оценка должна быть объективной, аргументированной и заслуженной. Выставляется комиссией в результате обсуждения, учитывая принцип коллегиальности. Выступление обучающегося оценивается по пятибалльной шкале. Высшая оценка «отлично» (5) выставляется студенты за выступление на зачете или экзамене, если исполненная им программа:
1. Соответствует программным требованиям
2. Отражает художественный замысел композитора
3. Показывает, что студент справляется с техническими трудностями
4. Справляется с исполнением соответствующих стилю штрихов, динамикой.
5. Верно ощущает метрическую пульсацию.
6. Исполняет различные по стилю сочинения, показывая владение соответствующими техническими приёмами, точной артикуляцией и ритмической пульсацией.
7. Программа исполнена уверенно и убедительно.
В тех случаях, если по этим основным пунктам имелись недочеты, но студент обучающийся показал общие хорошие исполнительские качества, то ставится оценка «хорошо»(4). Если же слышно, что студент неуверен, путается в тексте, не везде справляется с поставленными задачами, ставится оценка «удовлетворительно» (3). 
В тех случаях, если исполняемая программа не соответствует примерным программным требованиям курса, неполная, недоучена, комиссия может поставить оценку «неудовлетворительно» (2). 
Важно при выставлении оценки обучающимся 2, 3 и 4 курсов учитывать их профессиональный рост (сравнивать их выступления с предыдущими).

4.4. Приемные требования

Прием на ОПОП по специальности 070214 Музыкальное искусство эстрады (Инструменты эстрадного оркестра) осуществляется при условии владения абитуриентом объемом знаний и умений в соответствии с требованиями к выпускникам детских школ искусств, детских музыкальных школ.
Примерный уровень требований вступительных испытаний творческой направленности по виду инструмента «Ударная установка»
Экзамен «Исполнение навыков игры на ударной установке в различных стилях музыки»
Поступающий должен исполнить:
· Приёмы аккомпанирующих ритмических моделей;
· Рудиментальную и координационную технику на пэде или на ударной установке;
· Читку нотного текста для ударной установки;
· Как минимум 2 пьесы в различных стилях (можно с ММО) ,одна из них обязательно джазовая.

4.5. Итоговый контроль и выпускная квалификационная работа
Тематика выпускной квалификационной работы «Исполнение сольной программы» должна соответствует содержанию профессионального модуля «Исполнительская деятельность» (ПМ.01).
Примерный репертуар  программы выпускника:
Jazz:
1. “Cottontail” Duke Ellington. 
2. ‘’I’l Take Romanke’’ Oscar Hamerstein, Ben Oakland.
3. “Lil Darlin” Count Basie. 
4.  “The Lady is a Tramp” Richard Rodgers.
Rock (Fusion, Funk):
1. “Gold Sweet,Pt.1” James Brown, Alfred James Ellis.
2. “Cissy Strut” Arthur Neville.
3. “Mastersong” Tom Hapke.
4. “Red Baron” Bill Cobham.
Latin (Afro-Cuban, Brazilian)
1. “Mambo for Tairid” Oscar Hernandez.
2. “Yome Songo” Lincoln Goines, Robby Ameen, Bill O’Connell.
3. “Contigo” Henrique C. De Almedia.
4. “Brasilified” Cliff Corman.

Критерии оценок: Качество выбора  соответствующей выпускной программы для выпускника среднего специального учебного заведения. Стилистические особенности в аккомпанементе и в сольных эпизодах, сбалансированность звучания. Техническое, координационное мастерство владения элементами ударной установки. Уровень владения приемами аккомпанемента в различных  исполняемых стилях, рудиментальной техникой в сольных эпизодах. Демонстрация артистизма на сцене.  
При прохождении государственной (итоговой) аттестации выпускник должен продемонстрировать:
· владение (или практический опыт владения) достаточным набором художественно-выразительных средств игры на инструменте для осуществления профессиональной деятельности в качестве оркестранта, ансамблиста (владение различными техническими приемами игры на инструменте, различными штрихами, разнообразной звуковой палитрой и другими средствами исполнительской выразительности, спецификой ансамблевого и оркестрового исполнительства, сценическим артистизмом). 
· умение создавать интерпретацию исполняемого музыкального произведения разных стилей и жанров, в том числе  и для различных составов; аккомпанировать вокалистам, исполнителям на других инструментах; слышать в ансамбле все исполняемые партии, согласовывать исполнительские намерения и находить совместные исполнительские решения; осуществлять на хорошем художественном и техническом уровне музыкально-исполнительскую деятельность (соло, в ансамбле);
· знание сольного репертуара, включающего произведения зарубежных и отечественных композиторов разных исторических периодов (от периодов барокко и классицизма до конца ХХ века), стилей и жанров (сочинений крупной формы – сонат, вариаций, концертов, полифонических произведений, виртуозных пьес и этюдов, сочинений малых форм, а также вокальной музыки различных жанров), репертуара для различных видов ансамблей 

5. Учебно-методическое и информационное обеспечение курса
Реализация курса МДК. 01.01. Специальный класс (ударные инструменты) проходит в соответствии с графиком учебного процесса и обеспечивается учебно-методической документацией: ФГОС СПО по специальности 070214 Музыкальное искусство эстрады (Инструменты эстрадного оркестра), примерным учебным планом ФГОС СПО специальности, учебным планом, разработанным колледжем, примерной программой МДК, данной рабочей программой, а также методическими разработками преподавателей по отдельным аспектам освоения курса.
Информационное обеспечение курса обеспечивается доступом каждого обучающегося:
– к библиотечному фонду, укомплектованному печатными и/или электронными изданиями основной и дополнительной учебной литературы по курсу;
– к фонду фонотеки, укомплектованному аудиозаписями по курсу;
– во время самостоятельной подготовки обучающиеся должны быть обеспечены доступом к сети Интернет.  

6. Материально-техническое обеспечение курса.
Реализация МДК. 01.01 Специальный класс (ударные инструменты) требует наличия: 
– учебной аудитории для индивидуальных занятий, оснащенной мебелью, ударной установкой, вибрафоном, звуко усилительной аппаратурой                            для воспроизведения фонограмм, компьютер для хранения базы данных  и фортепиано;
– концертного зала от 100 посадочных мест с концертными роялями, пультами и звукотехническим оборудованием;
– малого концертного зала от 30 посадочных мест с концертными роялями, пультами;
– библиотеки, читального зала с выходом в сеть Интернет; 
– помещения для работы со специализированными материалами и их хранения (фонотека, видеотека).
Технические средства обучения: музыкальный центр, аудио и видео записи.

7. Методические рекомендации преподавателям

В практике преподавания необходимо использовать самые различные виды информации, собственное исполнение изучаемых произведений, современные  учебные пособия, которые, как правило, состоят из книги с нотным и поясняющим текстом, аудио и видео учебным материалом. Поскольку исполнитель на ударной установке является неотъемлемой частью ритм секции, учащемуся необходимо как теоретическое (прослушивание аудио и просмотр видеозаписей, посещение концертов, мастер-классов выдающихся исполнителей на инструментах ритм секции, а также на всех остальных инструментах джазового оркестра), так и практическое применение полученных исполнительских навыков. Участие в различных концертах, конкурсах, джем сэшена как в качестве аккомпаниатора или солиста создаёт большой стимул для профессионального роста.   
Рекомендации для прослушиваний аудио и просмотра видео с исполнителями на различных инструментах ритмической секции.
БАРАБАНЫ.
Big Band:   Луи  Белсон,   Эд  Соф,   Бадди  Рич.
Be-Bop:   Эд Зигпен.
Odd-Time:   Билли  Кобем,   Джо  Морелло.
Progressive jazz:   Тони Вильямс.
Rock/Heavy Metal:   Кэни  Ароноф,   Саймон  Филипс.
Latin/Fusion:  Алекс  Акуно,   Грег  Биссон,   Стив  Гад,   Питер  Эрскин, Омар  Хаким,   Стив  Смит,   Дейв  Векл.
Funk:  Вилл  Кэлхоун,   Деннис  Чемберс,   Дейв  Гарибальди
БАС.
Акустический бас:  Рон  Картер,  Рон Чемберс,  Эдди  Гомес,    Дейв Холанд,
Марк Джонсон,  Скот Ла Фаро,  Джин Парла,  Гарри Пикок,  Мирослав Витос.
Электро-бас:  Стенли Кларк,  Натан Ист,   Энтони Джексон,  Джон Патитучи,
Джимми Джонсон, Вил Ли, Маркус Миллер, Джейко Пасториус.
ГИТАРА.
Traditional jazz: Джим Хол, Джо Пасс.
Contemporary jazz:  Джон Аберкромби,    Лери Карлтон,     Скот Хендерсон, Стив Кан, Джон Мак Лафлин, Пет Метени, Ли Ритено, Джон Скофилд, Майк Стерн, Ральф Тонер.
Brazillian & Latin:  Карлос Барбаса-Лима,   Паоло Белинати,   Дори Кайми.
ФОРТЕПИАНО.
Traditional jazz:  Дэйв Брубек,   Бил  Эванс,   Томми Фланагон,  Хенк Джонс, Телониус Монк, Бад Поуэл, Арт Тейтум, Маккой Тайнер.
Contemporary jazz: Чик Кориа, Херби Хенкок, Кейт Джарет, Стив Кан, Лайл  Мейс, Сесил Тейлор, Ричард Ти.
Fusion:  Чик Кориа, Херби Хенкок, Ричард Ти.

8. Методические рекомендации по организации самостоятельной работы студентов
Рекомендации для занятий с ощущением времени.
Для музыканта – исполнителя одним из важнейших профессиональных качеств является хорошее владение временной составляющей музыкальных произведений. В зависимости от основного темпа, обозначенного в начале произведения и других аббревиатур, влияющих на изменение темпа, любое произведение звучит в определённом отрезке времени. Плохое владение музыканта исполнителя или группы исполнителей (ансамбля), где требуется наиболее слаженное, общее ощущение временных отрезков, зависящих от темпа, приводит в конечном счёте к искажённому восприятию исполняемого произведения у даже не искушённого слушателя, который в данный момент не очень вдаётся в технологические тонкости – ему хочется услышать целостность и понятность музыкальной формы. Совершенно очевидно, что технологически речь идёт о точной ориентации чередования метрических долей (метра), тачное во времени исполнения ритма – чередования длительностей нот и пауз. Всё это и создаёт в конечном счёте ритмические рисунки музыкальных фраз, предложений, периодов и всего произведения в целом. Исполнитель на ударной установке почти всегда является центром организации «времени» “Timekeeping”, поэтому занятиям ощущения времени нужно уделить особое внимание. Задаче педагога будет воспитание этих качеств при помощи собственного опыта как музыканта исполнителя, различных методик, заимствуемых у других педагогов, методических пособий, специальной литературы. В большинстве своём такие учебные пособия предлагают самостоятельные занятия, как наиболее эффективные. Результатом таких занятий является способность учащегося демонстрировать свои достижения в ощущении времени на практике.
Можно рекомендовать следующие учебные пособия:  “It’s About Time” авт. Fred Dinkins; “Musical Time A Source Book for Jazz Drumming” авт. Ed Soph; «Методика ритмических занятий с ощущением времени» -  методическое пособие авт. Б. Грунский.  
Рекомендации для занятий с приёмами игры в аккомпанементе и соло.
Следует помнить, что различные модели аккомпанемента в различных стилях музыки, это всего лишь модели. Изучая их, учащийся получает навыки больше координационного характера. Основная же цель заключается в использовании (в свободном владении) этих навыков в художественном виде в практике игры в ансамбле или большом оркестре. Аккомпанируя солисту или играя с оркестром, барабанщик (кроме выписанных мест в партии) довольно часто импровизирует, создавая ритмическую канву (Grooves) c остальными участниками ритм секции. Вот что пишет известный барабанщик и композитор Джек Дe Джонетт об импровизации и ансамблевых принципах импровизации и взаимодействия:
“Излюбленные музыкальные идеи и средства барабанщика в джазе составляют часть его стиля. Иногда эти идеи и средства воспроизводятся буквально, иногда развиваются и изменяются. Если барабанщик реагирует на музыкальную стимуляцию, полученную от других исполнителей, а иногда и от себя самого, он отвечает ритмическими фигурами и тембровыми фразами, которые могут быть как спонтанными, так и подготовленными. То, что играет барабанщик, не всегда отмечено новизной, и могло быть в той или иной форме быть сыгранным им самим или другими музыкантами, Чаще всего это знакомый материал, но иначе оформленный, появившийся в новом контексте или иной последовательности. Но даже знакомые идеи в импровизации возникают спонтанно, как ответ на идеи других музыкантов или как ритмический контрапункт, независимый от игры других. Любая пьеса или аранжировка, которую исполняет джазовый барабанщик, никогда не играется одинаково или почти одинаково. Исполняя аранжированную пьесу, в которой расписано вступление или расписана кода,  он может сыграть одинаково или почти одинаково каждый раз. Но так бывает в очень фиксированных аранжировках. Однако и в этом случае он будет делать небольшие изменения. В импровизированных частях, когда он вовлекается в спонтанное музыкальное взаимодействие с другими музыкантами, он никогда не повторит дважды  ту же фразу или фигуру, так как ни барабанщик, ни другой музыкант не знают, что будет сыграно в импровизационном разделе. Конечно же, основная форма выдерживается группой – корус, например, но внутри этой формы они свободны в импровизации”….
“То, что играет барабанщик, зависит от игры остальных участников группы. Конкретно к игре пульса: барабанщик взаимодействует с секциями (ритмической, медной, саксофонов), солистами, и ансамблем (оркестром или группой). В различные моменты музыки ритмы барабанщика совпадают, отражают или  отвечают фразам и ритмам солиста, группы или оркестра. В другие моменты, однако, имеет место скорее независимость от музыкального лада других участников ансамбля. Такие независимые ритмы принимают форму полиритмов или ритмического контрапункта, который играется вместе с гармоническими или ритмическими фразами других музыкантов. Если взаимодействие между барабанщиком и солистом очень точное, то тогда игра барабанщика перерастает в совместное солирование: в одно соло, исполняемое двумя музыкантами. Барабаны в этом случае являются больше чем, дополняющим или сопровождающим инструментом. Барабанщик вступает в диалог с солистом частично в роли собеседника, частично в роли ведущего разговор”.
Для изучения моделей для сольных эпизодов, преподаватель рекомендует написанные как короткие: 2-х, 4-х, 8-и тактовые эпизоды, так и эпизоды больше по форме: в рамках коруса. На практике приходиться играть и написанные соло, но всё же главной задачей является научить учащегося, самому играть сольные эпизоды – импровизируя.  Задача учащегося облегчается, если он:
1.Владеет различными приёмами игры в изучаемых стилях.
2.Умеет выстроить (спеть) музыкальную фразу и на её основе создать свой ритмический рисунок, опевающий эту фразу. Затем, соединяя фразы прийти к музыкальному предложению, используя вопросо – ответную ритмо – интонацию. В итоге прийти к необходимому сольному эпизоду в музыкальной форме произведения. Это даётся не сразу, а в результате кропотливой работы с готовым написанным текстом, его анализом, изучением прослушанных записей, сочетанием выученных соло с самостоятельными пробами сыграть импровизированное соло в 2-х, 4-х, 8-и и т. д. тактах.
3.Иметь художественное (слуховое) представление о том написанном или импровизированном соло, над которым идёт работа. Задачей педагога является – продемонстрировать это в виде собственной игры, либо  при помощи фонограммы. Как правило, в соло, особенно импровизированном используются так называемые «домашние заготовки», без которых не обходиться ни один джазовый музыкант, и во время изучения, например, написанных соло, необходимо рассматривать их гораздо шире. Необходимо играть небольшими отрезками, делая из этого игровые «вертушки» (Roll), которые в дальнейшем послужат базой и в других соло.     
ВАЖНОСТЬ  СЛУШАНИЯ.
Для музыканта – исполнителя хороший, натренированный слух – очень важный фактор для того, чтобы он мог слышать и самое главное слышимое распознавать. Как можно видеть из примеров, снятых с записей музыки, современные выдающиеся джазовые музыканты не предлагают легко распознаваемых звуковых картин, состоящих из элементов, доступных не тренированному уху. Однако, чтобы выработать исполнительские приёмы в каком либо из стилей, учащимся необходимо охватить соединение и взаимосвязь основных элементов и осознать полученную информацию в занятиях. Как правило, написанных упражнений, бывает недостаточно для этой цели. Поэтому: подходы, последовательности, ритмо – тональные модели, техника – всё это должно сверятся с аудио записями и «живым» исполнением современного джазового музыканта. Учащийся должен слушать всеобъемлюще и аналитически, чтобы ясно и в деталях представлять: что делает современный исполнитель или ритм секция в процессе исполнения. Затем, сравнивая исполнение с учебным материалом, он начинает понимать: «что» есть «что», « почему» и «как» в смысле исполнения, что его мастерство зависит от его отношения к вкладу других музыкантов и взаимодействия с ними. 

9. Перечень основной учебно-методической и нотной литературы.
К большому сожалению, автор вышеизложенной  рабочей программы не может предложить ни методический, ни нотный материал отечественного происхождения для профессиональной подготовки исполнителя на ударной установке, поскольку его просто не существует на сегодняшний день.
Это происходит не потому, что исполнители на ударной установке в России не могут ничего написать или показать на видео. Печатные издательства попросту не хотят печатать такую литературу, ссылаясь на её нерентабельность в реализации. И уж тем более ещё сложней создать полноценное учебное пособие: книга, аудио, видео. Надо сказать, что существуют, конечно, самоиздаты как литературы, так и видео, но они не могут быть использованы как учебные пособия из-за их бессистемности и отсутствия где либо, кроме как в интернете, которые ещё необходимо найти.  
Поэтому автор предлагает то, чем пользуется сам.  Безусловно это не  всё что  существует на сегодняшний день, и  конечно это первоисточники импортного происхождения.  В предлагаемых учебных пособиях в основном нет грани между технологическим и художественным материалом – предлагается и то и другое. Набор такого или подобного учебного материала, в котором есть все выше перечисленные необходимые компоненты: технологическая часть, художественная часть, аудио иллюстрация (как технологическая, так и художественная (плюс) ), и  «минус» для занятий  - существует , он применяется в учебной практике как в российских учебных заведениях, так и за рубежом. Используя официальные сайты – например: “Music Minus One” , можно приобрести необходимое. Многие учебные пособия создаются с видео демонстрацией, что ещё более показательно и способствует более успешному освоению художественных задач. Безусловно, как технологический, так и художественный материал на сегодняшний день должен охватить три основных направления в эстрадно-джазовой музыке, это: джазовое, латинское (бразильское и афро-кубинское), рок-музыка. Надо сказать, что это очень дифференцированные определения, т.к. в исполнительской практике выдающихся исполнителей можно услышать всё это в одном произведении (Fusion). В учебной же работе существует необходимость именно дифференцированного подхода изучения различных стилей. Как результат – Fusion – не исключается.  

Рекомендуемый технологический и художественный учебный материал.
(Литература, аудио и видеозаписи)

1. Antonio Adolfo “Brazilian Rhyhms for Drumset” (Бразильские ритмы на ударной установке).
1. Billy Cobham “Ultimate Play – Along” (В конечном счёте играй с нами)
1. Billy Hart “Jazz Drumming” (Джазовый барабанщик).
1. Chad Smitch “Red Hot Rhythm Method” (Очень горячий метод ритма). 
1. Charles Dowd “Jazz, Rock, Latin Sourcebook” (100 Grooves for Drums & Bass) (Книга-источник: джаз, рок, латин).
1. Charles Perry “8 Men In Sears of A Drummer” (8 крутых мужчин на барабанах).
1. Clayton Cameron “Brushworks” (Учебник щёток).
1. Dave Hassel “Latin Grooves” (Латинская канва). 
1. Dave Weckl “Contemporary Drummer + One” (Современный барабанщик + один).
1. Dave Weckl “Ultimate Play-Along” (Level 1 – Vol. 1) (В конечном счёте играй с нами).
1. Dave Weckl “Ultimate Play-Along” (Level 1 – Vol. 2) (В конечном счёте играй с нами).
1. Dave Weckl “Exercises for Natural Playing” (Упражнения для настоящей игры).
1. Dave Weckl “In Session” ( В сессии).
1. Dave Weckl “Back To Basics” (Назад к основам).
1. Dave Weckl “The Next Step” (Следующий шаг).
1. Duduca Da Fonseca & Bob Weiner “Brazilian Rhythms for Drum Set”(Бразильские ритмы для ударной установки).  
1. Ed Soph “Musical Time, A Source Book for Jazz Drumming” (Музыкальное время, книга для джазовых барабанщиков).
1. Ed Thigpen “The Sound of Brushes” (Звуки щёток)
1. Filipo Bertracche “Funkdawgs Down Bite” (Jazz, Fusion Unleashed) (Вкус фанк – пульса).
1. Frank Corniola “Rhythm Section Drumming” (Барабанщик ритм секции)
1. Frank Malabe & Bob Weiner “Afro-Cuban Rhythms for Drum Set” (Афро-кубинские ритмы для ударной установки).
1. Fred Dinkins “Its About Time” (Во времени).
1. Greg Burrows “6 Swing Bands On A Hot Roof” (6  горячих свинговых оркестровок).
1. Greg Burrows “Open Session” (Открытая сессия).
1. Hal-Leonard Corporation “Swing Favorites” (Фавориты свинга).
1. Hal-Leonard Corporation “Popular Hits” (Популярные хиты).
1. Hal-Leonard Corporation “Duke Ellington” (Дюк Эллингтон).
1. Henrique C. De Almeida “Brazilian Rhythms for Drum Set” (Бразильские ритмы для ударной установки).
1. Horcio “El Negro” Hernandez “Conversation in Clave” (Конверсия в клавэ). 
1. Jamey Aebersold “Vol. 30B Rhythm Section “Work-Out” (Сборник 30- ритмическая секция).
1. Jim Chapin “Modern Jazz Drumming” (Современный джаз барабанщик).
1. Jim Chapin & Bop Wilber “For Drummers Only” (Исключительно для барабанщиков).
1. Jim Chapin & Roger Pemberton “Wipe Out”(Уничтожать)
1. Jim Chapin Sonny Truitt “Sit-in” (Сидя).
1. Jimmy Branly “ The New Metod for Afro-Cuban Drumming” (Новые методы для афро-кубинского барабанщика).
1. Lincoln Goines & Robby Ameen  “Afro-Cuban Grooves for Bass & Drums: Funkifying in Clave”(Афро-кубинская канва для баса и барабанов: функционирование в клавэ).
1. Marceo Minneman “Ultimate Play-Along” (В конечном счёте играй с нами).
1. Maria Martinez “Brazilian Coordination for Drum Set” (Бразильская координация для ударной установки).
1. Maria Martinez “Afro-Cuban Coordination for Drum Set)” (Афро-кубинская координация для ударной установки).
1. Memo Acevedo, Kim Plainfield, Maciek, Adriano Santos, Frank Katz “Afro-Caribbean & Brazilian Rhythms for Drum Set” (Афро-карибские и бразильские ритмы для ударной установки).
1. Nelson Faria & Cliff Korman “Inside The Brazilian Rhythm Section” (Внутри бразильской ритм секции).
1. Omar Hakim “Express Yourself” (Специально для себя).
1. Peter Erskine “The Drum Perspective” (Барабанные перспективы).
1. Peter Erskine “Everything is Timekeeping” (Счётчик времени).
1. Peter Erskine “Timekeeping 2” (Afro-Caribbean, Brazilian and Funk) (Счётчик времени 2).
1. Rebeca Mauleon, Oscar Sifgnaro, Orstes Vilato “ Muy Caliente!” (Индивидуальные занятия)
1. Rick Latham “Advanced Funk Studies” (Прогрессивная фанк студия)
1. Rick Latham “Contemporary Drum Set Techniques” (Современная техника на ударной установке).
1. Royal Hartigan, Abraham Adzenyah, Freeman Donkor “West African Rhythms for Drum Set” (Восточно-африканские ритмы на ударной установке).
1. Scott Schroedl “Funk” (Фанк)
1. Spirie Karas “Jazz Drumming in Big Band & Combo” (Джазовый барабанщик в большом и малом оркестрах).
1. Steve Davis “Jazz Drum Play-Along” (Джазовые барабаны – играй с нами).
1. Steve Davis “Drummers: Masters of Time” (Барабанщикам: мастерство во времени).
1. Steve Davis “Bass Line for Drummers” (Басовые линии для барабанщиков).
1. Steve Davis & Jamey Aebersold “Killer Joe” (Джо насмешник).
1. Steve Davis & Jamey Aebersold “Maiden Voyage” (Первый вояж).
1. Steve Davis & Jamey Aebersold “Standard Time” (Стандарт времени).
1. Steve Hougton “Studio and Big Band Drumming” (Студия и барабанщик большого оркестра).
1. Steve Hougton “Drums in The Rhythm Section” (Барабаны в ритмической секции).
1. Steve Hougton & Tom Warrington “Essential Stiles for Drummer and Bassist” (Необходимые стили для барабанщика и басиста).
1. Tom Collier “Studio City” (Город студия).
1. Tom Collier “Tike One” (Берём раз).
1. Tom Hapke “Super Play-Along” (Отличный «играй с нами»).
1. Tommy Igoe “Groove Essential” (Необходимая ритмическая канва).
1. Tommy Igoe “Groove Essential 2” (Необходимая ритмическая канва .
1. Walter Grassman “Viena Big Band Machine minus Drums” (Венский большой оркестр минус барабаны).
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