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1. ПАСПОРТ РАБОЧЕЙ ПРОГРАММЫ
1.1. Область применения программы:
	 (
Указать место дисциплины в учебном плане
)Рабочая программа курса является частью примерной основной профессиональной образовательной программы в соответствии с ФГОС по специальности (специальностям) СПО 073101 Инструментальное исполнительство (Оркестровые струнные инструменты). 
Программа может быть использована в дополнительном профессиональном образовании на курсах повышения квалификации и переподготовки преподавателей ДМШ и ДШИ.

1.2. Место междисциплинарного курса в структуре основной профессиональной образовательной программы:
Место междисциплинарного курса в структуре основной профессиональной программы: федеральный компонент среднего профессионального образования, профессиональный модуль «Педагогическая деятельность» (ПМ. 02).
Данный курс координирует с другими дисциплинами ОПОП:
-профессионального цикла: специальный класс, методика обучения игре на инструменте, изучение педагогического репертуара, история исполнительства; 
-профильных учебных дисциплин: музыкальная литература; народная музыкальная культура;
-общепрофессиональных дисциплин: сольфеджио, элементарная теория музыки, гармония, анализ музыкальных форм.
-учебной практикой (в т. ч. педагогической).

1.3. Цели и задачи междисциплинарного курса:
Целью курса является:
	формирование навыков учебно-методической работы; 
	формирование навыков организации учебной работы;
Задачами курса являются:
	изучение принципов организации и планирования учебного процесса;
	изучение различных форм учебной работы; 
	ознакомление с произведениями различных жанров и стилей, изучаемых на разных этапах обучения детей и подростков;
	изучение порядка ведения учебной документации в учреждениях дополнительного образования детей, общеобразовательных учреждениях;




2. ТРЕБОВАНИЯ К УРОВНЮ ОСВОЕНИЯ СОДЕРЖАНИЯ КУРСА
Результатом освоения междисциплинарного курса является овладение следующими общими (ОК) и профессиональными (ПК) компетенциями:
ОК 1. Понимать сущность и социальную значимость своей будущей профессии, проявлять к ней устойчивый интерес.
ОК 2. Организовывать собственную деятельность, определять методы и способы выполнения профессиональных задач, оценивать их эффективность и качество.
ОК 3. Решать проблемы, оценивать риски и принимать решения в нестандартных ситуациях.
ОК 4. Осуществлять поиск, анализ и оценку информации, необходимой для постановки и решения профессиональных задач, профессионального и личностного развития. 
ОК 5. Использовать информационно-коммуникационные технологии для совершенствования профессиональной деятельности.
ОК 6. Работать в коллективе, эффективно общаться с коллегами, руководством.
ОК 7. Ставить цели, мотивировать деятельность подчиненных, организовывать и контролировать их работу с принятием на себя ответственности за результат выполнения заданий.
ОК 8. Самостоятельно определять задачи профессионального и личностного развития, заниматься самообразованием, осознанно планировать повышение квалификации. 
ОК 9. Ориентироваться в условиях частой смены технологий в профессиональной деятельности.
ПК 2.1. Осуществлять педагогическую и учебно-методическую деятельность в Детских школах искусств и Детских музыкальных школах, других учреждениях дополнительного образования,  общеобразовательных учреждениях, учреждениях СПО.
ПК 2.2. Использовать знания в области психологии и педагогики, специальных и музыкально-теоретических дисциплин в преподавательской деятельности.
ПК 2.3. Использовать базовые знания и практический опыт по организации и анализу учебного процесса, методике подготовки и проведения урока в исполнительском классе.
ПК 2.4. Осваивать основной учебно-педагогический репертуар.
ПК 2.5. Применять классические и современные методы преподавания, анализировать особенности отечественных и мировых инструментальных школ.
ПК 2.6. Использовать индивидуальные методы и приемы работы в исполнительском классе с учетом возрастных, психологических и физиологических особенностей обучающихся.
ПК 2.7. Планировать развитие профессиональных умений обучающихся.
ПК 2.8. Владеть культурой устной и письменной речи, профессиональной терминологией.
В результате обучения студент должен:
иметь практический опыт:
	организации образовательного процесса с учетом базовых основ педагогики;
уметь:
	пользоваться специальной литературой;
	делать подбор репертуара с учетом индивидуальных особенностей ученика;
знать: 
	различные формы учебной работы;
	порядок ведения учебной документации в учреждениях дополнительного образования детей, общеобразовательных учреждениях.

3. ОБЪЕМ КУРСА, ВИДЫ УЧЕБНОЙ РАБОТЫ И ОТЧЕТНОСТИ 
	Вид учебной работы
	Объем часов

	 (
Указываются виды самостоятельной работы и объем часов на каждую из них (3-5 видов)
)Максимальная учебная нагрузка (всего)
	649

	Обязательная аудиторная учебная нагрузка (всего) 
	216

	Самостоятельная работа обучающегося (всего)
	433

	МДК.02.02. Методика обучения игре на инструменте

	 (
Указываются виды самостоятельной работы и объем часов на каждую из них (3-5 видов)
)Максимальная учебная нагрузка (всего)
	234

	Обязательная аудиторная учебная нагрузка (всего) 
	162

	Самостоятельная работа обучающегося (всего)
	72

	в том числе:
	

	подготовка к различным видам текущего и промежуточного контроля
	40

	выполнение проблемных заданий
	10

	изучение литературы, аудио и видеозаписей
	22

	Виды отчетности
	Распределение по семестрам

	Промежуточная аттестация:
	

	– экзамены
	6

	– зачеты
	[bookmark: _GoBack]7

	– контрольные работы
	4, 5, 8

	УП. 05. Педагогическая работа

	 (
Указываются виды самостоятельной работы и объем часов на каждую из них (3-5 видов)
)Максимальная учебная нагрузка (всего)
	213

	Обязательная аудиторная учебная нагрузка (всего) 
	142

	Самостоятельная работа обучающегося (всего)
	71

	в том числе:
	

	подготовка к различным видам текущего и промежуточного контроля
	40

	выполнение проблемных заданий
	10

	изучение литературы, аудио и видеозаписей
	21

	Виды отчетности
	Распределение по семестрам

	Промежуточная аттестация:
	

	– экзамены
	-

	– зачеты
	6, 7

	– контрольные работы
	5, 8

	Государственный экзамен «Педагогическая подготовка»
	8



7

4. СОДЕРЖАНИЕ КУРСА И ТРЕБОВАНИЯ К ФОРМАМ И СОДЕРЖАНИЮ ТЕКУЩЕГО, ПРОМЕЖУТОЧНОГО, ИТОГОВОГО КОНТРОЛЯ И ВЫПУСКНОЙ КВАЛИФИКАЦИОННОЙ РАБОТЫ 

4.1. Содержание курса:
4.1.1. «Методика обучения игре на инструменте»

	Наименование разделов 
и тем
	Содержание учебного материала, самостоятельная работа студентов, 
	Объем часов
	Уровень освоения

	1
	2
	3
	4

	Раздел I. Музыкальные способности ученика и методы их развития (4 семестр)
	30

	

	Введение. Цели и задачи предмета. Основные принципы  обучения в классе  специального инструмента
	Теоретическое осмысление основ избранной профессии, подготовка будущего специалиста к самостоятельной педагогической деятельности.
- Освоение теории игры на струнных инструментах,
- Овладение методикой формирования основных исполнительских навыков,
- Изучение методов педагогической работы,
- Приобретение навыков организации и планрования учебного процесса в ДМШ,
- Овладение методикой проведения уроков, проведения контрольных мероприятий.
Принцип единства художественного и технического развития.
Принцип систематичности и последовательности в овладении знаниями и навыками.
	2

	
1

	
Тема 1.1.Музыкальный слух.                 
	Содержание учебного материала
	6
	1

	
	1
2

3
4
5
6
	Ведущая роль музыкального слуха в исполнительском процессе.
Виды слуха: звуковысотный, ладовый (мелодический и гармонический), тембровый, динамический и др.
Методы воспитания слуха.
Проблемы интонирования на инструментах.
Зависимость интонации от состояния и развития музыкального слуха.
Систематическое развитие музыкального слуха и слухового контроля – основа практической работы над интонацией.
	
	

	
	Практические занятия:  Продумать план- игру на развитие слуха.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: Ознакомиться с работой Н.Гарбузова «Зонная природа» интонационного слуха.
	3
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: Различать абсолютный, относительный, звуковысотный, ладовый, тембровый, динамический и др. виды слуха.
По окончании изучения темы студент должен знать: Виды слуха, необходимость его развития.
	
	

	 Тема 1.2.Чувство ритма.          
	Содержание учебного материала
	6
	1

	
	1

2
3

4

5


6

7

8

9
	Организующая роль ритма и его связь с особенностями и характером музыкального произведения.
Темпо - рубато и агогика как средства выразительности.
Воспитание ритмического чувства на начальном этапе обучения. Системы и методы музыкально-ритмического воспитания (Э. Жак-Далькроз, К. Орф, П. Вейс и др.). Сольфеджирование и дирижирование как способы овладения метроритмом. Роль метроритмических опор.
Необходимость воспитания четкого представления о длительности каждого звука, каждой ритмической группы звуков (триолей, квартолей, секстолей, четверти с точкой и т. д.) Овладение несимметричными метроритмическими построениями.
Развитие чувства ритма у учеников в связи с усложнением музыкально-исполнительских задач;
Определение целесообразного темпа исполнения произведения как необходимое средство раскрытия его музыкального содержания.
Наиболее типичные метроритмические ошибки учеников и методы работы по их устранению.
Ясное представление ученика о метрической структуре фразы, длительности звуков, о чередовании сильных и слабых долей такта, группировке нот – важное условие ритмического воспитания.
	
	

	
	Практические занятия: анализ произведений из репертуара ДМШ.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: изучение  методической литературы по данному вопросу.
	3
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: анализировать ритмические трудности в предлагаемом произведении, показать наиболее эффективные в данном случае способы работы.
По окончании изучения темы студент должен знать: методы работы над метро-ритмом, способы достижения целостности исполнения музыкального произведения.
	
	

	

Тема1.3.Память музыканта исполнителя.


 
	Содержание учебного материала
	5
	1

	
	1

2

3

4
5
6
	Возрастные особенности музыкальной памяти учеников. Преобладание отдельных видов памяти и необходимость тренировки отстающих сторон.
Зависимость быстроты и прочности запоминания от яркости музыкальных образов, степени заинтересованности детей.
Важность психологической установки на запоминание. Требование игры на память с момента правильного, грамотного исполнения произведения по нотам.
Необходимость тренировки памяти.
Объем знаний, навыков и музыкальная память.
Методы развития музыкальной памяти; развитие способности выучивания наизусть «в уме».
	
	

	
	Практические занятия: Тренировать свою память на основе методических рекомендаций.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: Изучение методической литературы по данной теме.
	4
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: выбрать методику объяснения музыкальной памяти, учитывая возрастные и индивидуальные особенности ребенка.
По окончании изучения темы студент должен знать: Методы развития памяти, виды памяти, возрастные особенности музыкальной памяти.
	
	

	Контрольная работа
	
	1
	

	Раздел II. Начальный период обучения (5 семестр).

	48
	

	Тема 2.1. Методика проведения приемных экзаменов в ДШИ.

 
	Содержание учебного материала
	4
	

	
	1
2

3



4

5

6

7

8


9
10


11






12
	Опыт прогрессивной методики определения музыкальных данных.
Проведение приемных испытаний с группами детей, использование различных игр, виктории и т. д.
Создание атмосферы доброжелательности, непринужденности, преодоление стеснительности ребенка. Целесообразность проведения испытаний и несколько этапов или даже в течение «выявительного года» (подготовительный класс) для наблюдения за ребенком и более полного изучения его данных.
Коллективное исполнение и разучивание песен, правильный выбор мелодии (регистр, диапазон, ритмика и т. д.). Способы их разучивания.
Ритмичные движения под музыку (маршировка, бег, ганец) как способ выявления чувства ритма.
Дух соревнования у детей. Повторные проверки способностей на следующих испытаниях, их значение.
Индивидуальные испытания. Выявление у ребенка интереса к музыке, к игре на музыкальном инструменте.
Пение ранее разученной ребенком песни, и знакомых ему мелодий. Выразительность исполнения как важнейший показатель задатков музыкальности. Значение выразительного чтения стихов.
Повторение голосом сыгранных на фортепиано мелодий, отдельных интервалов, звуков. Приемы интонирования части песни «про себя», ее продолжение вслух для выявления внутреннего слуха ребенка. Подбирание на фортепиано знакомой мелодии, транспонирование ее.
Проверка ритмической чуткости прохлопыванием ритмического рисунка знакомых ребенку мелодий с одновременным интонированием «про себя». Нецелесообразность проверки ритмического чувства вне мелодического интонирования.
Знакомство с физическими данными поступающего (рост, телосложение, строение кости и пальцев). Значение этих данных. Решающее значение общей музыкальности, волевой устремленности и приспособляемости к игре на инструменте. Собеседование в целях выявления общего развития ученика.
Воспитательное воздействие концертов школы (с участием преподавателей и учеников) для привлечения обучающихся по этим специальностям.
	
	1-2

	
	Практические занятия: Составить план проведения приёмных испытаний, на основе методической литературы. Проверка муз. данных.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: Изучение литературы по данному вопросу.
	2
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: Провести  тренировочные приёмные испытания в группе. Определять муз. способности детей разных возрастных групп.
По окончании изучения темы студент должен знать: Все виды тестирования и  приёмных испытаний для учащихся ДШИ.
	
	

	Тема 2.2. Первые уроки с начинающими. Воспитание интереса к музыке, к занятиям на инструменте.

	Содержание учебного материала
	6
	1

	
	1

2




3



4

5


6
7
	Определение размеров инструмента и смычка, соответствующих физическим данным ученика.
Необходимость «наполнения» первых уроков музыкой. Развитие музыкально-слуховых представлений—основная задача педагога в работе с начинающими. Пение знакомых мелодий, разучивание новых песен и т. п. как средство создания первичных музыкально-слуховых образов. Выразительная фразировка, ритмическая определенность—необходимые качества пения.
Интересный рассказ об инструменте, ознакомление ученика с его выразительными возможностями. Исполнение педагогом ярких и доступных ученику пьес с целью развития умения слушать, воспринимать музыку и различать характер каждой пьесы с учетом особенностей детского внимания, воображения, восприятия музыки и т. д.
Ознакомление со строем инструмента, названием его частей, звучанием и названием струн.
Умение заинтересовать, увлечь ученика музыкой, занятиями на инструменте — главная задача преподавателя специального класса. Активизация под влиянием интереса всех психических процессов и функций: восприятия, внимания, памяти, мышления и т. д. Связь интереса с развитием способностей. Интерес и волевая активность.
Примеры достижения успехов в той или иной области при условии истинной увлеченности и заинтересованности своим делом.
	
	

	
	Практические занятия: Проведение урока с учащимся сектора педагогической практики.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: Составление плана проведения урока, подготовка дидактических материалов. Изучение метод. рекомендаций Якубовской «Вверх по ступенькам»
	3
	

	
	По окончании изучения темы студент должен знать: цели, задачи, структуру, формы проведения, план анализа урока.
	
	

	Тема 2.3 Общие вопросы постановки.

	Содержание учебного материала
	6
	1

	
	1


2


3



4

5
	Современный подход к проблеме формирования постановочных навыков. Постановка как процесс постепенного приспособления организма к инструменту, к условиям игры на нем.
Типовые формы постановки, индивидуальные черты. Критерии оценки постановки -целесообразность и перспективность. Методы активизации мышления ученика в процессе освоения постановочных навыков, значение интуитивной приспособляемости.
Освобождение от излишних мышечных напряжений — главное условие овладения рациональными приемами игры. Предварительные упражнения; ознакомление учеников с различной степенью напряжения мышц; психологическая настройка на легкость и свободу движений.
Постановка. Положение корпуса и 'ног. Точки опоры инструмента. Определение положения инструмента, удобного для игровых движений правой и левой руки.
Метод раздельной постановки (изучение элементарных движений каждой руки в отдельности).
	
	

	
	Практические занятия: Проанализировать  некоторые  недостатки общей постановки на примере учащегося сектора педагогической практики.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: Анализ методических пособий, сборников для начинающих.
	3
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: Продемонстрировать подготовительные упражнения для начинающих.
По окончании изучения темы студент должен знать: Типовые формы постановки, индивидуальные черты.
	
	

	Тема 2.4. Постановка левой руки.

	Содержание учебного материала
	6
	1
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7

8
	Воспитание навыков установки инструмента и приспособление левой руки. роль подушечки (мостика) у скрипачей и альтистов; посадка и шпиль у виолончелистов, контрабасистов.
Положение всей руки, кисти, пальцев. Положение и функция большого пальца. Возможность использования опоры шейки инструмента у скрипачей и альтистов на основании указательного пальца в первых трех позициях.
Расстановка пальцев на струне. Удобное положение 4-го пальца как определяющее для правильного положения остальных и кисти левой руки. Подготовительные упражнения пальцев.
Изучение мажорных и минорных тетрахордов. Нажим пальцев на струну, их падение и отскок. Преодоление «захвата» шейки инструмента между основанием указательного пальца и большим. Положение и «рулевое» движение локтя при игре на разных струнах и  смене.
Использование пиццикато для игры на первых уроках. Необходимость освоения движений левой руки вдоль грифа. Свобода кистевого сустава как предпосылка изучения переходов в позиции и вибрато. Подготовительные упражнения для овладения сменой позиций.
Положение левой руки при игре на инструменте. Изгиб и наклон пальцев по  отношение к грифу и струнам.
Расположение пальцев на струне. Основные виды движений кисти и пальцев.
	
	

	
	Практические занятия: Детально проанализировать постановку левой руки учащегося сектора педагогической практики.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: Изучение методической литературы по постановке левой руки.
	3
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: Продемонстрировать правильную постановку левой руки.
По окончании изучения темы студент должен знать: Общие постановочные критерии левой руки;  рулевое положение локтя, расстановка пальцев на грифе, их  нажим, падение и отскок ; функции большого пальца; возможности опоры; подготовительные упражнения для овладения смены позиций и вибрации.
	
	

	Тема 2.5. Постановка правой руки.

	Содержание учебного материала
	6
	

	
	1




2




3





4

5

6

	Освоение движений правой руки без смычка: «игра» знакомых песен с имитацией движений. Расположение пальцев на трости. Ощущение противовеса между указательным пальцем и мизинцем, его роль при извлечении звука в различных частях смычка. Роль большого пальца и его правильное приспособление. Положение смычка между грифом и подставкой. Наклон трости.
Формирование у ученика представления о качественном звучании инструмента, как условие образования целесообразных двигательных навыков, связанных с звукоизвлечением. Ведение смычка по открытой струне. Использование средней части смычка и небольшого его отрезка для усвоения начальных движений; постепенное расширение штриха с соответствующим замедлением темпа движений. 
Положение смычка на различных струнах и изменение плоскости движений правой руки при их смене. Условное деление смычка на отрезки; взаимодействие различных частей руки при ведении смычка от колодки к концу. Выработка определенного начала звука. Развитие навыка плавных, лишенных напряжения движений правой руки на элементарных штрихах. Особенности управления смычком при его смене у колодки и у конца.
Важность активного слухового самоконтроля при изучении элементарных приемов ведения смычка.
Высота локтя при игре на различных струнах и положение большого пальца на колодочке. Роль и функции пальцев на трости и колодочке.
Координация движений обеих рук. Необходимость ограничения срока работы над раздельной постановкой. Применение в мелодиях, подобранных по слуху, ранее усвоенных движений.
	
	1

	
	Практические занятия: просмотр видео материалов с последующим обсуждением.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: изучение литературы по данному вопросу.
	3
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: грамотно показать основы постановки правой руки.
По окончании изучения темы студент должен знать: Наиболее типичные недостатки в постановке правой руки. Расположение пальцев на трости; Роль большого пальца, противовес; положение смычка, наклон трости. Качество звучания;  положение смычка на различных струнах, вес, скорость, соединение  струн,  (колодка, конец).
	
	

	
Тема 2.6. Наиболее типичные недостатки в постановке рук ученика. 

 
	Содержание учебного материала
	3
	1

	
	1

2












3
4
	Недостатки в постановке - серьезный тормоз в техническом и художественном развитии ученика.
Три группы наиболее типичных недостатков:
-скованность движений, неправильное положение корпуса, ног и распределение веса тела, неправильное положение инструмента, «захват» инструмента («тиски») между подбородком и ключицей (у скрипачей и альтистов) - относятся к общему состоянию играющего, положению корпуса, головы, инструмента;
-«захват» шейки инструмента между основанием указательного пальца и большим, оттянутый назад большой палец, отсутствие рулевого движения локтя, неправильное положение кисти, резкие напряженные движения в переходах - относятся к постановке и движениям левой руки;
-жесткая «хватка» смычка, отсутствие эластичности кисти и пальцев, связанность локтевого сустава, поднятое плечо, вывернутый вперед локоть, некачественное соединение струн, жесткая смена смычка как недостатки в постановке и движениях правой руки.
Методы устранения недостатков.
Музыкально-слуховые представления как опора в поисках наиболее рациональных приемов приспособления к инструменту.
	
	

	
	Практические занятия: просмотр видео материалов с последующим обсуждением. Взаимопосещение  уроков учащихся сектора педагогической практики.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: изучение  методической литературы по данному вопросу.
	2
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: Выявлять наиболее типичные недостатки постановки  рук
По окончании изучения темы студент должен знать: Три группы наиболее типичных недостатков.  Методы устранения недостатков. Поиски наиболее рациональных приёмов приспособления к инструменту.
	
	

	Контрольная работа
	
	1
	

	Раздел III. Выразительные средства исполнения и развитие техники (6 семестр).

	60
	

	 Тема 3.1. Техника как средство художественной выразительности.
	Содержание учебного материала
	14
	

	
	1


2

3


4



5
	Общее понятие об 'исполнительской технике как средство воплощения идейно-образного содержания музыки; активная роль техники в формировании художественного образа
Внешняя форма движений и внутренние ощущения - две стороны техники, ее форма и содержание (Л.Раабен); определяющая роль внутренних ощущений.
Направленность внимания ученика на звуковой результат; поиск в каждом случае наиболее целесообразных и экономных движений. Важность систематической работы над развитием техники обеих рук, ловкостью движений, их координацией.
Обобщение двигательных навыков. Проблема интенсивного развития техники; роль сознания в процессе формирования технических навыков. Свобода движений как достижение необходимого художественного результата с наименьшей затратой физических усилий, как умение исполнителя управлять мышечными напряжениями.
Взаимосвязь действий обеих рук. Принцип движения частей руки. Проблема взаимосвязи развития двигательной техники с музыкально-художественным воспитанием ученика.
	
	1-2

	
	Практические занятия: Исполнение произведений  с различными  техническими сложностями из сборников педагогического репертуара ДШИ. 
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: Изучение методической литературы. Работа над инструктивным материалом в  произведениях из списка репертуара ДШИ.
	7
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: Добиваться свободы мышечных ощущений при исполнении техники и средства её выразительности.
По окончании изучения темы студент должен знать: Общие понятия об исполнительской технике, её роль в формировании идейно-образного содержания
	
	

	Тема 3.2. Техника левой руки.



 
	Содержание учебного материала
	12
	1-2
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9
	Основные виды игровых движений левой руки. Пальцевая техника.
Форма постановки пальцев и основные виды их движений на грифе: падающее, скользящее (хроматическое), перенос пальцев на другие струны. Выработка активного падения пальцев и их активного отскока от струны; ось движения пальца при отскоке и падении
Степень нажима пальцев на струны. Независимость большого пальца, его игровые движения.
Позиции и их смены. Классификация приемов смены позиций в зависимости от техники их исполнения. Типы переходов. Последовательность их изучения. Функция связующего пальца (пальца- «проводника»)
Вибрато как художественный элемент игры и технический навык. Влияние вибрато на качество звука. Связь вибрато с эмоциональной стороной исполнения. Историческая эволюция взглядов на вибрато; вибрато и современная исполнительская практика.
Аппликатура как художественное и техническое средство исполнения. Особое значение аппликатуры при игре на смычковых инструментах. Связь аппликатуры со стилем, тембром, фразировкой, ритмом, темпом исполняемой музыки.
Новые требования к струнно-смычковому исполнительству. Отражение этих требований в аппликатуре: расширение и сужение охвата позиции, увеличение удельного веса приемов  внепозиционной игры, особенности применения приемов портаменто. Правильное понимание особенностей современной аппликатуры как расширение уже сложившихся основ аппликатуры. Активизация аппликатурного мышления учащегося.
Аппликатура двойных нот. Двойные ноты с использованием открытой струны на начальном этапе обучения. Выравнивание динамики звучания в двухголосии. Исполнение двухголосия при одновременном нажиме пальцами двух струн. Освобождение и подготовка пальцев. Приемы соединения позиций в двухголосии. Вопросы интонации и вибрации в двойных нотах. Подготовительные упражнения, этюды и гаммы в двойных нотах
Возникновение флажолетов на струнных инструментах, их тембровые краски. Флажолеты натуральные и искусственные, их аппликатура. Необходимость смещения точки ведения смычка ближе к подставке для улучшения качества звучания флажолетов. Способы записи флажолетов в нотах. Изучение примеров из литературы ДМШ.
	
	

	
	Практические занятия: Работа с учащимся сектора педагогической практики над недостатками постановки левой руки и развитием основных технических приёмов (падение пальцев, переходов, освобождение  большого пальца, вибрация и т.д.)
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: Изучение методической литературы по данной теме;
	6
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: демонстрировать на своём инструменте все принципы постановки и техники левой руки. Делать анализ аппликатурных принципов в различных изданиях.
По окончании изучения темы студент должен знать: Основы  постановки пальцев левой руки на грифе;  виды игровых движений и ощущение  мышечной  свободы; типы переходов и упражнения; овладение разнообразным вибрато; 
	
	

	Тема 3.3 Техника правой руки.
	Содержание учебного материала
	12
	1 -2
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	Звук как важнейшее выразительное средство струнно-смычкового исполнительства, материальная основа воплощения художественного образа. 
Основные факторы, влияющие на звукообразование: скорость движения смычка; плотность прилегания его к струне; местоположение игровой точки. 
Управление тембром инструмента путем перемещения игровой точки. Особые звуковые эффекты: игра на грифе, у подставки. Наклон трости, угол ведения смычка по отношению к струне. Многообразие способов сочетания этих факторов для получения широкого спектра звучания.
Взаимодействие рук в образовании звука. Роль опережающей постановки пальца на струну в возникновении ее ровных колебаний.
Игровые движения плеча, предплечья, кисти и пальцев при использовании различных отрезков и целого смычка. 
Функции пальцев в процессе ведения смычка и звукоизвлечения. Расположение пальцев на трости смычка, их соотношение с большим пальцем и влияние на характер звука.
Значение правильного распределения смычка для выразительной фразировки, сочетания штрихов.
Смена движений смычка. Способы сохранения непрерывности звучания при перемене направления движения смычка («фингер» - штрих и ауэровская «восьмерка»).
Перевод смычка с одной струны на другую (сохранение плоскости); сочетание движений плеча; предплечья, кисти и пальцев при переводе смычка в различных игровых условиях
Сосредоточенность учащегося на двигательной сфере с целью контроля свободы мышечных ощущений, плотности прилегания, скорости, направлении движения и распределения смычка. Использование специальных упражнений, этюдов и гамм в работе над звуком.
Штрихи как важнейшее средство выразительности. Ясность и яркость звучания штрихов - основной показатель их качества. Классификация штрихов в зависимости от их музыкально-выразительной характеристики и приемов исполнения. 
Основные штрихи - деташе и легато, Отрывистые штрихи - мартле, штрих Виотти, пунктирный штрих, стаккато; их выразительное значение. 
	
	

	
	Практические занятия:  Овладение основными видами штрихов, работа над звукоизвлечением на примере инструктивного и художественного материала.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: Изучение методической литературы по данному вопросу, работа над демонстрацией на собственном инструменте.
	7
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: продемонстрировать различные приёмы звукоизвлечения; основные виды штрихов; типы артикуляции, и исполнение аккордов.
По окончании изучения темы студент должен знать: Критерии качества звука, основные факторы влияющие на звукообразование; Классификацию  штрихов в зависимости от их музыкально-выразительной характеристики и приемов исполнения; все динамические обозначения и их исполнение.
	
	

	Зачет
	
	2
	

	
Раздел IV Общие вопросы методики обучения игре на инструменте (7 семестр)

	24
	

	Тема 4.1.Методика работы над музыкальным произведением.

	Содержание учебного материала
	5
	

	
	1
	Роль музыкального произведения в воспитании исполнительского мастерства и творческой личности музыканта.
	
	1-2

	
	2
	Условное разделение процесса работы над произведением на этапы.
	
	

	
	3
	Начало работы над произведением. Необходимость ознакомления с творчеством автора и его эпохой с целью лучшего понимания стиля и содержания произведения. Развитие музыкального мышления ученика при анализе произведения. Предварительная проверка педагогом редакции произведения. Грамотное прочтение учеником текста. Разбор текста в замедленном темпе. Сложность процесса разбора, необходимость распределения внимания на множество объектов: нотные знаки, ритм, качество звучания, : аппликатуру, артикуляцию и т. д. Создание общего (первичного) представления о произведении на основе разбора и предварительного проигрывания с аккомпанементом.
	
	

	
	4
	Подробная детализация, расчленение на эпизоды с целью достижения максимальной выразительности, уверенности и свободы исполнения — следующий, наиболее длительный этап работы 'над произведением. Использование 'педагогом различных «манков», программных названий, образных сравнений, а также ассоциаций и конкретных образов, возникающих у учеников. Взаимосвязь между художественным содержанием произведения и технологическими средствами его воплощения.
	
	

	
	5
	Различные способы работы над трудными местами: разучивание в разных темпах, ритмические варианты, придумывание и использование \'же имеющихся специальных упражнений. Целесообразность предварительного овладения определенными видами техники, встречающимися и произведении, на этюдном и другом инструктивном материале.
	
	

	
	6
	Понятие о «звуковом фоне», 'присущем каждому произведению. Сочетание четкого ритма с ритмической свободой (tempo rubato). Применение других средств музыкальной выразительности в целях выявления художественного содержания произведения: интонации, динамики, штрихов, аппликатурных приемов и др. Работа над мелодией — главным элементом музыкально-художественного образа.   Выявление объема фраз и кульминационных точек, определяющих развитие мелодической линии. Правильное распределение смычка, исходящее из логического анализа строения музыкальной фразы.
	
	

	
	7
	Игра в замедленном темпе при соблюдении всех оттенков. Намеренное преувеличение деталей исполнения. Мысленная работа, по нотам и без нот.  Выразительное  пропевание про себя или вслух -  как важный метод работы над произведением.
	
	

	
	8
	Чередование работы над фрагментами, деталями, элементами музыкальной ткани с объединением их в большие разделы и попытками целостного исполнения. Важность периодического возвращения к пройденным этапам — тщательному проигрыванию и замедленном темпе, совершенствованию исполнения отдельных деталей и т. д. Творческий подход, опробование разных вариантов фразировки. Создание на этой основе общего плана исполнения.
	
	

	
	9
	Выучивание наизусть. Осмысление изучаемого материала как важнейшее условие запоминания. Мысленное проигрывание, игра в замедленном темпе, умение начинать от разных «опорных пунктов» как способ проверки прочности запоминания. Возвращение к работе по нотам. Работа над произведением и его исполнение. Проигрывание произведения в целом с аккомпанементом. Правомерность различных интерпретаций на основе тщательного изучения авторского текста. Исполнение произведения как интересный и содержательный рассказ, яркая картина.
	
	

	
	10
	Подготовка к публичному выступлению. Психологическая настройка на ответственное исполнение. Публичное выступление как стимул к дальнейшей работе над совершенствованием пополнения произведения.

	
	

	
	Практические занятия: анализ произведений из репертуара ДМШ (план поэтапной работы)
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: изучение литературы по данному вопросу.
	2, 5
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: планировать работу над музыкальным произведением.
По окончании изучения темы студент должен знать: принципы работы над музыкальным произведением. Основные этапы.
	
	

	

Тема 4.2. Изучение гамм, упражнений и этюдов.


 
	Содержание учебного материала
	4
	1-2

	
	1
	Необходимость органического единства музыкального и технического развития ученика. Значение работы над гаммами на всех этапах обучения. Гаммы как музыкальный материал, входящий в состав и структуру музыкальных произведений. 
	
	

	
	2
	Задачи при изучении гамм и арпеджио: укрепление чувства тональности и лада, развитие «управляемой» пальцевой беглости и пассажной техники; совершенствование приемов звукоизвлечения,  штрихов, распределения смычка. Гаммы двойными нотами (терции, сексты, октавы).
	
	

	
	3
	Высокое качество звучания при игре гамм и чистота интонирования — важнейшие стороны совершенствования исполнительской техники .Система в изучении гамм и арпеджио. Усвоение единой аппликатуры. Уверенное владение различными аппликатурами.
	
	

	
	4
	Воспитание звучащей выразительной техники, контроль мышечных ощущений как основная задача упражнений; их место в работе ученика на различных этапах обучения.
Назначение этюдного материала. Различные типы этюдов (инструктивные и художественные). Система изучения этюдов. Необходимость отбора наиболее ценных и технически разнообразных этюдов. Ясное понимание основных методических задач этюда.
	
	

	
	5
	Методика работы над этюдом: игра в замедленном темпе с целью анализа трудностей и нахождения способов их преодоления; варьирование штрихов, динамических оттенков, аппликатурных приемов в целях максимального использования этюда для обогащения исполнительских ресурсов ученика, формирования обобщенных навыков, овладения типом техники.
	
	

	
	6
	Необходимость качественного звучания этюдов, выполнения динамических и темповых указаний. Целесообразность исполнения этюдов наизусть. Возможность возврати к некоторым пройденным этюдам как к вспомогательному материалу для преодоления трудностей, встречающихся в художественных произведениях.
	
	

	
	7
	Значение больших этюдов для развития выдержки в преодолении трудностей специального технического задания. Возможность замены (в отдельных случаях) этюдов пьесами этюдного характера. Воспитание у учеников самостоятельного подхода к изучению этого материала да основе конкретных примеров работы над 'различными этюдами.
	
	

	
	8
	Осмысленная работа над инструктивным материалом, понимание цели каждого упражнения. Подбор педагогом инструктивного материала, необходимого для подготовки к работе над конкретными произведениями.
	
	

	
	Практические занятия: разбор этюдов на различные виды техники.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: изучение сборников этюдов  и гамм, подготовительных упражнений.
	2
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: грамотно исполнить этюд из репертуара ДМШ, сделать его исполнительский анализ, показать методы работы, проставить аппликатуру.
По окончании изучения темы студент должен знать: аппликатурные принципы, их применение в произведениях различных стилей.
Порядок и методы работы над этюдами, основные сборники этюдов для ДМШ.
	
	

	Тема 4.3. Обзор учебно-педагогического репертуара.

	Содержание учебного материала
	4
	1

	
	1
	Особые требования, предъявляемые к детскому учебно-педагогическому репертуару: необходимость сочетания музыкально-художественных достоинств и четко выраженных педагогических задач.
	
	

	
	2
	Краткая характеристика этапов обучения в ДМШ. Сравнительный анализ школ для начинающих. Обзор наиболее широко используемых в практике музыкальных школ сборников и хрестоматий. Их методическая направленность и художественная ценность.
	
	

	
	3
	Значение выбора произведений различных эпох и стилей, жанров и форм для гармоничного развития ученика. Необходимость более широкого включения в индивидуальные планы произведений советских и зарубежных композиторов, отражающих современность, вводящих учеников в новые сферы музыкальной образности и средств выразительности. Разностороннее воспитание художественных качеств исполнителя при изучении произведений малой формы. Требования по классам.
	
	

	
	4
	Методический анализ сборников гамм. Разбор основных аппликатур двух л трехоктавных  гамм и арпеджио. Критический анализ упражнений, распространенных в педагогической практике XIX—XX веков. Использование некоторых сборников упражнений в современной практике.
	
	

	
	5
	Наиболее широко используемые в практике сборники этюдов, последовательность их изучения. Необходимость создания упражнений и этюдов на различные вилы «сложного» интонирования, характерных для современных произведений (целотонные гаммы, сложные ладообразования, переменная ритмика и т. д.).Технические требования по классам.
	
	1

	
	Практические занятия:  обсуждение составленных  студентами программ для младших, средних и старших классов ДМШ.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: изучение программы ДМШ, подбор репертуара для учащихся разных возрастных групп.
	2
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: подобрать репертуар в соответствии с программными требованиями и учетом индивидуальности ученика.
По окончании изучения темы студент должен знать: основные принципы подбора репертуара. Сборники этюдов и Хрестоматии.
	
	

	Тема 4.4. Чтение нот с листа.


 
	Содержание учебного материала
	3
	1-2

	
	1
	Чтение нот с листа - один из методов развития самостоятельности, важный фактор всестороннего воспитания ученика как музыканта, расширения его музыкального кругозора (аналогия с чтением литературы). Более широкое значение навыка чтения с листа - создать перспективу дальнейшего развития ученика. Роль  предслышания и внутреннего слуха при чтении с листа. Специфика чтения с листа у струнников.
	
	

	
	2
	Значение возможности развития у ученика навыка чтения с листа, необходимость постоянного внимания со стороны педагога к развитию этого навыка. Принципиальная разница установки па читку и разбор нотного текста.  Воспитание интереса к чтению нот с листа (ознакомление  с музыкой, познание нового). Значение «начитанности».
	
	

	
	3
	Первоначальное овладение навыком чтения нот с листа  под руководством педагога. Чтение в классе и дома.
Методы работы над воспитанием навыка чтения нот. Предварительное мысленное ознакомление с нотным текстом, выявление характерных особенностей: темповые обозначения, ключевые знаки, размер, преобладающий тип изложения, смена темпов, возможные трудности. Исполнение в темпе, приближенном к настоящему. Непрерывность исполнения даже при определенных погрешностях как непременное условие при чтение с листа.
	
	

	
	4
	Основа чтения с листа — развитый процесс «опережающего отражения» нотного текста — на несколько тактов вперед (опережение взглядом, предслышание, готовность к выполнению предстоящих движений). Предварительная ориентировка как непременное условие непрерывности исполнения. Мышечная свобода.
	
	

	
	5
	Необходимость передачи стиля и характера произведения при чтении с листа; особое внимание к ритму. Целостный охват музыкальных фраз.
Важная роль анализа после прочтения текста для выяснения причин задержек, остановок, затруднений; учет этих причин при чтении других произведений.
Сольфеджирование  незнакомых произведений  (можно «про себя»), слушание музыки по нотам ('в концертном исполнении или записи) как вспомогательные методы, способствующие улучшению читки.
	
	

	
	6
	Воспитание навыка чтения нот с листа с первых шагов обучения. Необходимость соответствия сложности текста уровню развития музыкального слуха ученика (в особенности внутреннего). Использование для чтения с листа, наряду с другими произведениями, дуэтов, ансамблей (это улучшает ощущение ритма, помогает яснее услышать интонационные погрешности).
	
	

	
	7
	Нарастание трудностей в процессе развития навыка чтения с листа (от простого к сложному). Необходимость чтения современной музыки .Взаимосвязь  развития навыка чтения с листа с воспитанием приспособляемости исполнительского аппарата.
	
	

	
	Практические занятия: игра репертуара для чтения с листа с методическими рекомендациями.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: подбор репертуара для чтения с листа.
	1, 5
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: организовать работу по чтению с листа с учеником.
По окончании изучения темы студент должен знать: методы развития навыков чтения с листа. Возможные трудности.
	
	

	
	8 семестр
	28
	

	Тема 4.5. Методика проведения урока на различных этапах обучения.

	Содержание учебного материала
	6
	1

	
	1
	Система «педагог—ученик» и особенности ее функционирования в условиях индивидуального обучения музыканта. Определение «дальней» и «ближней» перспективы развития ученика. Планирование занятий.
	
	

	
	2
	Подготовка преподавателя к уроку. Продумывание основных задач и плана построения урока в связи с итогами прошлых занятий и задачами развития ученика на данном этапе обучения. Возможность некоторого варьирования намеченного плана и импровизационных моментов в проведении урока. Полезность ведения педагогического дневника. Просмотр и редактирование нотного материала к уроку
	
	

	
	3
	Методика проведения урока; три основные фазы: 
а) проверка выполнения задания; 
б) работа с учеником над изучаемым материалом; 
в) указания педагога, направляющие ученика на дальнейшую самостоятельную работу.
	
	

	
	4
	Умение быстро поставить «диагноз», выявить центральную задачу и сосредоточить на ней усилия - показатель мастерства педагога. Опасность для неопытных педагогов перегрузки ученика замечаниями и «разбросанности» урока.
	
	

	
	5
	Показ на инструменте и словесные пояснения - взаимодополняющие способы работы преподаватели на уроке. Положительный и отрицательный показ материала и исполнительских приемов. Благожелательность и требовательность тона педагога, эмоциональность и краткость словесного общения с учеником. Единство эмоциональных (музыкально-художественных) и рациональных методов воздействия на ученика. Варьирование на уроках последовательности изучаемого материала (художественные произведения, гаммы, этюды, упражнения, чтение нот с листа и т. д.). Оптимальный темп урока как средство активизации познавательной деятельности ученика, интереса к учению.
	
	

	
	6
	Правомерность различных типов уроков: прослушивание произведения целиком и .выявление наиболее существенных недостатков исполнения, концентрация на них внимания ученика; работа над художественной стороной или техническими трудностями произведения; проведение урока в форме образца, направляющего ученика на дальнейшую самостоятельную работу и др. Выбор формы урока в зависимости от конкретных задач, стоящих перед педагогом и учеником. Творческое отношение педагога и ученика к делу — непременное условие эффективности урока. Индивидуальный подход к каждому ученику.
	
	

	
	7
	Полезность присутствия учеников на уроках с другими учащимися класса, совместного прослушивания ученика 'к открытым выступлениям и экзаменам. Возможность проведения в отдельных случаях коллективных уроков. Целесообразность использования на таких уроках ролевых игр для активизации внимания и интереса учеников.
Умение четко сформулировать задание. Постановка ясных и конкретных задач с подробным объяснением способов их выполнения, регламентация времени работы под каждым разделом задания, составление расписания «рабочего дня» ученика.
	
	2

	
	8
	Запись в дневнике ученика задания и важнейших указаний. Требования к домашней работе ученика и соответствие их его возрасту. Вред натаскивания и репетиторства.
Составление графика работы: четкая регламентация сроков выполнения определенного объема работы, выступлений на публичных и академических концертах, -экзаменах с целью мобилизации ученика на активные занятия.
	
	

	
	9
	Проблемное обучение. Формирование специфического музыкального мышления ученика — одна из главных целей обучения. Сообщающее обучение—усвоение готовых знаний, умений и навыков, опора в основном на память ученика. Проблемное обучение—постановка вопросов и заданий в определенной системе как метод развития мышления учащегося, способ вовлечь в творческий процесс и тем самым научить искать «истину». Решение вопросов: что должно быть достигнуто и как. Максимальный уровень доступности познавательных задач и вопросов. Новизна для самих учеников таких «открытий». Объяснение и обеспечение самого механизма творческого поиска как основной объект внимания в проблемном обучении. Роль сравнений и сопоставлений, опробование  различных вариантов решений.
Типы проблемных ситуаций в работе над художественным произведением. Практическое вычленение элементов музыкальной формы, мысленное интонирование, пропевание, дирижирование, опробование двигательных вариантов как способы действий в решении проблемных ситуаций на различных этапах работы над художественным произведением. Роль слова в создании художественного образа. Познание «истины» (а не только усвоение знаний) как результат проблемного метода. «Вижу-слышу и понимаю-играю!» как девиз исполнителя.
	
	

	
	Практические занятия: Просмотр и редактирование нотного материала к уроку, составление плана урока по определённым критериям.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: Изучение методической литературы, ознокомление с основными Школами и Хрестоматиями.
	3
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: Продемонстрировать  на инструменте и  пояснить  словесно - взаимодополняющие способы работы преподавателя на уроке.Обозначить наиболее типичные недостатки.
По окончании изучения темы студент должен знать: Основные задачи и план построения урока на различных этапах обучения. Три основные фазы проведения урока.

	
	

	
Тема 4.6. Индивидуальный подход.

 
	Содержание учебного материала
	6
	1-2

	
	1
	Три основных типа взаимоотношений учителя и ученика:
авторитарная педагогика, «свободная» (либеральная) педагогика, целенаправленное индивидуальное воспитание.
Индивидуальный подход. Всестороннее изучение ученика:
его природных данных, характера дарования, уровня развития, особенностей мышления, интересов. Необходимость в работе с учеником учитывать возрастную психологию, свойства пола, особенности темперамента, характера .
	
	

	
	2
	Разнообразие индивидуальностей и, наряду с этим, повторяемость тех или иных качеств учеников. Рассмотрение наиболее, типичных случаев. Гибкость педагогических методов в связи с индивидуальными особенностями учеников. Необходимость учета трех основных моментов: всесторонней характеристики ученика («отправной рубеж»), направления и темпов и его развития. Периодический пересмотр характеристики с учетом исполнительского развития, изменений в психике, физического роста учащегося.
	
	

	
	3
	Развитие индивидуальности ученика. Необходимость чуткого отношения педагога к его музыкальным наклонностям. Умение увидеть и поощрить «находки» ученика (не противоречащие содержанию произведения и авторским указаниям). Развитие самостоятельности — необходимое условие формирования артистической индивидуальности.
	
	

	
	4
	Развитие лучших задатков ученика, воспитание недостающих качеств, преодоление недостатков — важнейшая цель деятельности педагога.
Необходимость перспективного и текущего планирования педагогической работы.
Последовательное развитие ученика и «скачки», их обоснованность и подготовка.
Изучение программы музыкальной школы, использование ее при составлении индивидуального плана ученика. Психологические и педагогические принципы выбора репертуара (учебного и для публичных выступлений).
	
	

	
	5
	 Выбор произведений в зависимости от конкретной установки обучения, степени подготовки, индивидуальных качеств и запросов ученика. Выбор репертуара и формирование индивидуальности. Включение в программу ученика произволен и и, разнообразных по стилю, характеру и исполнительским приемам. Необходимость четкого выявления основной педагогической задачи при выборе того или иного произведения, разъяснение его художественного содержания и технических средств выражения.
	
	

	
	6
	Составление индивидуального плана, основанного на всесторонней характеристике ученика и отражающего основные задачи его обучения на ближайшее полугодие — один из ответственейших моментов в работе педагога. Обязательное включение в него произведений, проходимых в порядке ознакомления и чтения с листа. Перспективное планирование работы с учеником. Возможность сочетания плановой педагогической работы с моментами импровизационной (например, возможность по ходу работы заменить отдельные произведения другими, более соответствующими вновь выявившимся чертам в развитии ученика).
	
	

	
	7
	Сохранение преемственности в индивидуальных платах ученика в течение всего периода обучения, стремление к накоплению учеником репертуара.
Содержание и форма изложения характеристики. Примерный индивидуальный план.
	
	

	
	Практические занятия: Взаимопосещение уроков по специальности учащихся сектора педагогической практики.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: планирование творческих заданий. Подготовка к занятиям.
	3
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: Всесторонне изучить ученика, особенности его характера, мышления, интересов, находить индивидуальный подход.
По окончании изучения темы студент должен знать: методы воспитания творческих навыков. Три основных типа взаимоотношений. Возрастную психологию. Особенности темперамента и т.д.
	
	

	
Тема 4.7. Организация домашних занятий.

	Содержание учебного материала
	6
	1

	
	1
	Соотношение количества времени, отводимого для занятии с педагогом н домашней работы ученика. Прямая зависимость успехов в развитии ученика от его умения заниматься дома. Систематичность и сознательность -- главные условия эффективности домашней работы.
	
	

	
	2
	Развитие самостоятельности, инициативы ученика, чувства ответственности — важнейшие задачи педагога с первых шагов обучения.
Преемственность методики классной работы и самостоятельной работы ученика.
Отрицательные моменты в  домашних занятиях; пассивное сознание, механический тренаж, неорганизованность, бессистемность, недостаток времени, отводимого для занятий.
	
	

	
	3
	Проблема дефицита времени. Необходимость максимально продуктивного использования имеющегося для занятий времени. Подчинение занятий заранее составленному плану. Деление отводимого для занятий времени на отрезки, постановка конкретных задач на каждый отрезок времени.
	
	

	
	4
	Самостоятельная постановка учеником задач и регламентация времени их выполнения на более позднем этапе обучения. Необходимость достижения в замятиях конкретного результата.
Соблюдение регламента отведенного времени, необходимость но его истечении перехода к другому разделу задания, как важный фактор, мобилизующий ученика в работе, приучающий планировать свое время, позволяющий познать свои возможности.
	
	

	
	5
	Режим занятий. Чередование занятий и отдыха. Необходимость менять схему занятий, избегать стереотипности. Повторение пройденных художественных 'произведений и технического материала. Особенности режима занятий в различные периоды обучения.
Вред привычки длительного разыгрывания. Психологический настрой, создание хорошего рабочего настроения,. использование с этой целью элементов аутогенной тренировки. Наличие цели в занятиях как фактор, мобилизующий ученика на активные действия. Система «разыгрывания» без инструмента (по И. Т. Назарову).
	
	

	
	6
	Воспитание навыков выполнения точных игровых движений. Понятие о психофизиологической сущности процесса упражнения. Сознательное и подсознательное начало в освоении приемов игры. Понятие об автоматизме; первичные и   вторичные автоматизмы. Дифференцированное торможение   - как основа развития игровых 'навыков. Связь его с 'воспитанием внимания и волевых качеств ученика. Распределение внимании между представлении о звучании и слуховым восприятием с одной стороны, мышечными ощущениями и анализом движений с другой; осуществление принципа «обратной связи» — основа эффективности процесса занятий на инструменте.
	
	

	
	7
	Воспитание навыков естественности и непринужденности игры. Наблюдение за собственными мышечными ощущениями; анализ движений, 'как одна из основ 'развития техники. Связь совершенствования техники с развитием слуховых представлений.
Изучение отдельных элементов произведения с последующим соединением 'их в единое целое. Совершенствование технических навыков 'на основе гамм, упражнений, этюдов.
	
	

	
	8
	Работа над беглостью и кантиленой. Способы работы: метод упрощения и усложнения задач, варьирование, игра в замедленном темпе и т. д.
Звучная 'игра на «forte» (без форсирования звука) как метод развития уверенности и смелости, игра «'piano» при необходимости проверить интонацию и более внимательно вслушаться в свою игру; умение слушать 'себя .при любом нюансе.
Воспитание навыка игры с первого раза.
	
	

	
	9
	Количество и качество занятий. Воспитание трудолюбия.
Использование магнитофонной записи в целях самоконтроля. Самостоятельное использование озвученных пособий.
Важность контакта педагога с родителями ученика, возможность контроля 'ими количественной и смысловой стороны домашних занятий (особенно на начальном этапе обучения).
	
	

	
	Практические занятия: Составление индивидуального плана организации домашнего занятия учащемуся по педагогической практике.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: Изучение методической  литературы по данной теме.
	3
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: выявить типичные недостатки в организации домашних занятий своего учащегося в секторе педагогической практике; помочь правильно распланировать его время, позволяющие познать свои возможности.
По окончании изучения темы студент должен знать: наиболее отрицательные моменты в домашних занятиях. Проблему дефицита времени; Особенности режима занятий в различные периоды  обучения.
	
	

	Контрольная работа
	
	1
	

	Всего
	
	234
	




4.1.2. «Педагогическая работа»:
	Содержание учебного материала, самостоятельная работа обучающихся.
	Объем часов

	1
	2
	3

	Раздел 1. (5 семестр)
	32

	1.1.
	Содержание учебного материала
	6

	
	1.

2.

	Знакомство с учеником, определение его музыкальных способностей и работа над их развитием.
Подбор инструмента.
	

	
	Самостоятельная работа обучающихся. Индивидуальные консультации педагога, занятия с учеником в присутствии педагога-консультанта.
	3

	1.2.
	Содержание учебного материала
	6

	
	1.
2.
3.
4.
	Развитие у ученика музыкального слуха – мелодического и гармонического.
Развитие музыкальной памяти и музыкального ритма.
Упражнения для освобождения мышц.
Упражнения для правой руки на карандаше.
	

	
	Самостоятельная работа обучающихся. Изучение программы ДМШ, провести анализ состоявшегося урока.
	3

	1.3.
	Содержание учебного материала
	10

	
	1.
2.
3.
4.
	Работа над развитием музыкального слуха, ритма, памяти.
Работа над постановкой игрового аппарата.
Работа над звукоизвлечением.
Сольфеджирование исполняемых пьес.
	

	
	Самостоятельная работа обучающихся. Составление индивидуального плана ученика на первое полугодие, заполнение дневника.
	5

	1.4.
	Содержание учебного материала.
	9

	
	1.
2.
3.
	Работа над постановкой левой руки.
Работа над постановкой правой руки.
Изучение пьес для начинающих.
	

	
	Самостоятельная работа обучающихся. Урок в присутствии педагога-консультанта, анализ сборника В. Якубовской «Вверх по ступенькам».
	5

	
	Контрольная работа
	1

	Раздел 2. (6 семестр)
	40

	2.1. 
	Содержание учебного материала
	4

	
	1.
2.
3.
 4.
	Работа над развитием музыкальных способностей.
Работа над постановкой рук.
Изучение на инструменте разнохарактерных пьес.
Изучение штриха  деташе.
	

	
	Самостоятельная работа обучающихся. Работа над техническим развитием ученика – гаммы, упражнения.
	2

	2.2. 
	Содержание учебного материала
	10

	
	1.
2.
3.
	Изучение гамм, этюдов, упражнений.
Работа над музыкальным образом в пьесах.
Изучение штриха легато.
	

	
	Самостоятельная работа обучающихся. Работа над постановкой рук. Анализ сборника под редакцией К. Фортунатова «Юный скрипач».
	5

	2.3. 
	Содержание учебного материала
	8

	
	1.
2. 3.
4.
	Изучение технического материала: гаммы, арпеджио, этюды.
Развиие внутреннего слуха ученика.
Работа над освобождением мышц игрового аппарата.
Развитие техники левой руки.
	

	
	Самостоятельная работа обучающихся. Урок под наблюдением педагога-консультанта.
	4

	Тема 2.4. 
	Содержание учебного материала
	6

	
	1.
2.
3.
	Работа над техническим материалом.
Работа над развитием музыкальных способностей.
Изучение пьес по программе ДМШ.
	

	
	Самостоятельная работа обучающихся. Работа над развитием внутреннего слуха.
	3

	Тема 2.5. 
	Содержание учебного материала
	4

	
	1.
2.
	Развитие техники: гаммы, этюды, упражнения.
Работа над музыкальным образом в пьесах.
	

	
	Самостоятельная работа обучающихся. Работа над развитием индивидуально-образного мышления.
	3

	Тема 2.6. 
	Содержание учебного материала
	2

	
	1.
2.
3.
4.
	Работа над постановкой рук.
Развитие музыкально-слуховых представлений.
Развитие музыкально-образного мышления.
Работа над фразировкой.
	

	
	Самостоятельная работа обучающихся. Урок под наблюдением педагога-консультанта.
	1

	Тема 2.7. 
	Содержание учебного материала
	4

	
	1.
2.
3.
	Подготовка к выступлению ученика на экзамене.
Работа над фразировкой.
Работа над музыкальным образом.
	

	
	Самостоятельная работа обучающихся. Заполнение учебной документации.
	2

	
	Зачет
	2

	Раздел 3. (7 семестр)
	32

	3.1. 

	Содержание учебного материала
	6

	
	1.
2.

	Работа над постановкой, интонацией, ритмом.
Изучение штрихов деташе, легато (до восьми нот на смычок) и их чередований.
	

	
	Самостоятельная работа обучающихся. Урок под наблюдением педагога-консультанта.
	3

	3.2. 
	Содержание учебного материала
	10

	
	1.
2.
3.
4.
	Знакомство со штрихом мартле.
Работа над техническим материалом.
Ознакомление с настройкой инструмента.
Изучение разнохарактерных пьес.
	

	
	Самостоятельная работа обучающихся. Заполнение индивидуального плана, консультации педагога.
	5

	 3..3. 
	Содержание учебного материала
	8

	
	1.
2.
3.
4.
	Ознакомление с простейшими видами двойных нот.
Изучение I, II, III позиций.
Двухоктавные мажорные гаммы.
Работа над музыкальным образом в пьесах.
	

	
	Самостоятельная работа обучающихся. Анализ сборника С. Шальмана «Я буду скрипачом», консультации педагога.
	4

	3.4 
	Содержание учебного материала.
	6

	
	1.
2.

	Подготовка к публичному выступлению.
Работа над фразировкой, звукоизвлечением, динамикой.

	

	
	Самостоятельная работа обучающихся. Заполнение индивидуального плана, консультации педагога.
	4

	
	Зачет
	2

	Раздел 4. (8 семестр)
	38

	 4.1. 
	Содержание учебного материала
	6

	
	1.
2.
3.
4.
	Продолжение работы над постановкой.
Изучение простейших видов переходов в позиции.
Работа над штриховой техникой.
Знакомство с произведениями крупной формы.
	

	
	Самостоятельная работа обучающихся. Анализ «Вариаций» Г. Ф. Генделя, Концерта О. Ридинга си минор (1 ч.),  консультации педагога.
	3

	 4.2. 
	Содержание учебного материала
	6

	
	1.
2.
3.
	Работа над звукоизвлечением.
Этюды и гаммы на развитие беглости пальцев левой руки.
Разбор произведений крупной формы.
	

	
	Самостоятельная работа обучающихся. Подбор технического материала на развитие беглости пальцев левой руки.
	3

	 4.3. 
	Содержание учебного материала
	6

	
	1.
2.
3.
4.
	Развитие штриховой техники (гаммы, упражнения, этюды).
Фразировка, динамика.
Работа над музыкальным произведением крупной формы.
Чтение с листа.
	

	
	Самостоятельная работа обучающихся. Урок под наблюдением педагога-консультанта.
	3

	 4.4. 
	Содержание учебного материала
	6

	
	1.
2.
3.
	Работа над двойными нотами.
Этюды и упражнения для развития техники штрихов.
Изучение и работа над отдельными эпизодами в произведениях крупной формы.
	

	
	Самостоятельная работа обучающихся. Урок под наблюдением педагога-консультанта.
	3

	 4.5. 
	Содержание учебного материала
	6

	
	1.
2. 
	Двухоктавные минорные гаммы.
Работа над музыкальными образами в произведениях крупной формы.
	

	
	Самостоятельная работа обучающихся. Заполнение учебной документации, консультации с педагогом.
	3

	4.6. 
	Содержание учебного материала
	4

	
	1.
2.
3.
4.
	Продолжение работы над звукоизвлечением, фразировкой.
Изучение технического материала – гаммы, этюды.
Чтение с листа элементарных пьес.
Работа над произведениями крупной формы.
	

	
	Самостоятельная работа обучающихся. Заполнение учебной документации, консультации с педагогом.
	2

	 4.7. 
	Содержание учебного материала
	3

	
	1.
2.
3.
	Работа над интонацией.
Работа над техническим материалом.
Подготовка ученика к публичному выступлению.
	

	
	Самостоятельная работа обучающихся. Заполнение учебной документации, консультации с педагогом.
	2

	
	Контрольная работа
	1

	Всего:
	213



4.1.3. Написание реферата:

Организация и выполнение реферата
1. Время работы над рефератом по расписанию предмета «Педагогическая подготовка»: 7 семестр - 16 часов, 8 семестр - 19 часов.
2. Общее руководство и контроль за ходом выполнения реферата осуществляет преподаватель педагогической практики.
Здесь преподаватель разъясняет назначение и задачи реферата, принципы разработки и оформления, примерное распределение времени на выполнение отдельных частей реферата, даются ответы на вопросы студентов.
3. Основными функциями руководителя рефератом являются:
-	консультирование по вопросам содержания и последовательности выполнения реферата;
-	оказание помощи студенту в подборе необходимой литературы;
-	контроль за ходом выполнения реферата;
-	подготовка письменного отзыва на реферат
4. Письменный отзыв должен включать:
-	заключение о соответствии реферата заявленной теме;
-	оценку качества выполнения реферата;
-	оценку полноты разработки поставленных вопросов, теоретической и практической их значимости;
- оценку реферата.
 5.   Защита  реферата  проводится  на  Итоговой  Государственной   аттестации  по  предмету «Педагогическая подготовка».
Требования к структуре реферата
1.	По содержанию реферат носит практический характер.
По объему работа должна быть не менее 10-15 страниц печатного текста.
2.	По структуре реферат состоит из:
-	введения, в котором раскрывается значение темы, формируется цель работы;
-	теоретическая часть, в которой дана история вопроса, уровень разработанной проблемы
в теории и практике; 
-	заключение, в котором содержатся выводы и рекомендации относительно возможностей
использования материалов работы;
-	списки используемой литературы.
Хранение рефератов
1.	Выполненные рефераты хранятся 1 год.
По истечении срока все рефераты, не представляющие для работы интереса, списываются по акту.
2.	Лучшие рефераты, представляющие учебно-методическую ценность, могут быть
использованы в качестве учебных пособий.

4.2. Контроль и оценка результатов освоения дисциплины 

Контроль и оценка результатов освоения дисциплины осуществляется преподавателем в процессе проведения прослушиваний, технических зачетов, академических концертов, исполнения концертных программ:

	Результаты обучения
(освоенные умения, усвоенные знания)
	Формы и методы контроля и оценки результатов обучения 

	Полученный практический опыт:
	

	организации образовательного процесса с учетом базовых основ педагогики;
	Индивидуальный контроль в процессе практики студента. Оценивается умение практически реализовать полученные теоретические знания по смежным дисциплинам, уровень профессиональной  компетенции, способность планировать работу с учеником  на ближайшую и долгосрочную перспективу; грамотное ведение документации; умение выстраивать урок  с учетом запланированных этапов урока,  его темы, цели и структуры; использование целесообразных форм, методов работы  и воздействия на ученика с учетом дидактических принципов обучения; способность  объективно  и обоснованно оценивать выступление учащегося.

	Освоенные умения:
	

		пользоваться специальной литературой;

	– оценка учебного диалога;
– экспертная оценка выполнения самостоятельной работы; 

		делать подбор репертуара с учетом индивидуальных особенностей ученика;
	– анализ результатов своей работы по изучаемой теме
– оценка выполнения проблемных заданий;
– оценка учебного диалога;

	Усвоенные знания:
	

		различные формы учебной работы;	
	– оценка индивидуальных устных ответов;
– оценка результатов письменного опроса в форме тестирования 
– оценка правильности выполнения самостоятельной внеаудиторной работы

	порядок ведения учебной документации в учреждениях дополнительного образования детей, общеобразовательных учреждениях.
	– оценка составления календарных, поурочных планов, индивидуального плана ученика, дневника ученика, классного журнала



4.3. Зачетно-экзаменационные требования:

4.3.1. «Методика обучения игре на инструменте»

С целью контроля теоретических знаний  и практических навыков в процессе освоения дисциплины «Методика обучения игре на инструменте»  рекомендуется проводить текущий устный опрос студентов, письменное тестирование, выполнение практических заданий.
Контрольные работы 5, 8 семестра проводятся в форме письменного ответа по заданной теме.

Примерная тематика:
1.Активизация творческого воображения в классе по специальности.
2.Проведение коллективных уроков.
3.Исторический анализ приемов постановки.
4.Интонирование в ансамбле с фортепиано, в квартете и в оркестре.
5.Формирование аппликатурного и позиционного мышления.
6.Особые звуковые эффекты и управление тембром инструмента.
7.Практическая работа над соединением различных штрихов.
8.Индивидуальный подход к редакции музыкального произведения.
9.Чтение с листа в ансамбле.
10.Анализ различных форм уроков.
11 .Режим домашних занятий ученика.
12.Моделирование концертной обстановки в классе по специальности.

Зачет 6 семестра проводится в форме ответа на вопросы по пройденному материалу.
Вопросы к зачету:
1. Техника левой руки. Смены позиций.
2. Методический разбор произведения
3. Работа над вибрато в ДМШ.
4. Техника как средство художественной выразительности.
5. Звукоизвлечение.
6. Классификация штрихов.
7. Аппликатура. Флажолеты.
8. Динамика. 

Зачет 7 семестра проводится в форме ответа на вопросы по пройденному материалу.
Вопросы к зачету:
1. Методика работы над музыкальным произведением
2. Три этапа работы над музыкальным произвндением.
3. Подготовка к публичному выступлению. Эстрадное волнение.
4. Работа над техническим материалом. Гаммы.
5. Этюды.
6. Упражнения.

Критерии оценки
«Отлично» - студент грамотно ясно и последовательно излагает материал, в своих суждениях, опираясь на опыт выдающихся музыкантов – педагогов и свой собственный, проявляет самостоятельность. Знает методическую литературу по данному вопросу, педагогический репертуар, грамотно выполняет анализ музыкального произведения с точки зрения художественного содержания, стиля, технических  трудностей. Аргументирует свое выступление и подкрепляет примерами из педагогической практики.
«Хорошо» - студент грамотно излагает материал, пытается подкреплять теоретические знания практическими навыками и умениями, но при этом не всегда проявляет самостоятельность суждений, анализирует музыкальное произведение с точки зрения художественного содержания, стиля, технических  трудностей часто с помощью наводящих вопросов педагога, допускает некоторые неточности.
«Удовлетворительно» - студент излагает материал не всегда логично и последовательно, затрудняется связать теоретические знания  с примерами из педагогической практики, затрудняется выполнить анализ музыкального произведения без наводящих вопросов преподавателя, слабо знает методическую литературу по данному вопросу и педагогический репертуар.
«Неудовлетворительно» - студент плохо знает теоретический материал, специальную методическую литературу, педагогический репертуар, показывает слабую практическую оснащенность.

4.3.2. «Педагогическая работа»
Контрольная работа 5 семестра проводятся в форме обсуждения выступлений на экзамене учеников педагогической практики, соответствие репертуара требованиям поограммы ДМШ.
Контрольная работа 8 семестра проводятся в форме:
1. госурока студента с учеником практики,
2. обсуждение выступлений на экзамене учеников педагогической практики.
3. Проверка заполнения учебной документации: индивидуальный план, дневник, поурочные планы.
Зачеты 6, 7 семестра проводится в форме обсуждения выступлений на экзамене учеников педагогической практики и проверки заполнения учебной документации.
Критерии оценки:
«Отлично»: студент грамотно ясно и последовательно излагает материал, в своих суждениях, опираясь на опыт выдающихся музыкантов – педагогов и свой собственный, проявляет самостоятельность. Знает методическую литературу по данному вопросу, педагогический репертуар, грамотно выполняет анализ музыкального произведения с точки зрения художественного содержания, стиля, пианистических трудностей. Аргументирует свое выступление и подкрепляет примерами из педагогической практики.
«Хорошо»: студент грамотно излагает материал, пытается подкреплять теоретические знания практическими навыками и умениями, но при этом не всегда проявляет самостоятельность суждений, анализирует музыкальное произведение с точки зрения художественного содержания, стиля, пианистических трудностей часто с помощью наводящих вопросов педагога, допускает некоторые неточности.
«Удовлетворительно»: студент излагает материал не всегда логично и последовательно, затрудняется связать теоретические знания  с примерами из педагогической практики, затрудняется выполнить анализ музыкального произведения без наводящих вопросов преподавателя, слабо знает методическую литературу по данному вопросу и педагогический репертуар.
«Неудовлетворительно»: студент плохо знает теоретический материал, специальную методическую литературу, педагогический репертуар, показывает слабую практическую оснащенность.

5. УСЛОВИЯ РЕАЛИЗАЦИИ

5.1. Материально-техническое обеспечение курса:
Реализация МДК 02.02 Учебно-методическое обеспечение учебного процесса требует наличия: 
– учебной аудитории для групповых занятий, оснащенной мебелью, оргсредствами, роялем или пианино;
– библиотеки, читального зала с выходом в сеть Интернет; 
– помещения для работы со специализированными материалами и их хранения (фонотека, видеотека).
Технические средства обучения: музыкальный центр, телевизор, двд-проигрыватель, аудиозаписи и видеозаписи. (
Вставка
)

5.2. Учебно-методическое и информационное обеспечение курса:
Реализация междисциплинарного курса МДК 02.02 Учебно-методическое обеспечение учебного процесса проходит в соответствии с графиком учебного процесса и обеспечивается учебно-методической документацией: ФГОС СПО по специальностям 073101 Инструментальное исполнительство, примерным учебным планом ФГОС СПО специальностей, учебным планом, разработанным колледжем, примерной программой учебной дисциплины, данной рабочей программой, а также методическими разработками преподавателей по отдельным аспектам освоения курса.
Информационное обеспечение курса обеспечивается доступом каждого обучающегося:
– к библиотечному фонду, укомплектованному печатными и/или электронными изданиями основной и дополнительной учебной литературы по курсу;
–к фонду фонотеки, укомплектованному аудиозаписями по курсу;
– во время самостоятельной подготовки обучающиеся должны быть обеспечены доступом к сети Интернет. 

5.2.1.  Перечень литературы:
Учебно-методическая литература
1. Ауэр Л. Моя школа игры на скрипке. Интерпретация произведений скрипичной классики. М., Музыка, 1965.
2. Берлянчик, М. Вопросы музыкальной педагогики. Смычковые инструменты. Учебное пособие / М. Берлянчик, А. Юрьев. – Новосибирск, Музыка, 1973.
3. Благовещенский И.П. Из истории скрипичной педагогики. Минск, Высшая школа, 1980.
4. Вопросы музыкальной педагогики. Вып. 8. Москва, Музыка, 1987.
5. Вопросы музыкальной педагогики. Смычковые инструменты. Сб. статей.  Новосибирск, Западно-сибирское книжное издательство, 1973.
6. Вопросы скрипичного искусства и педагогики. Сб. статей. Сост. С. Сапожников. М., Музыка, 1968.
7. Вопросы совершенствования преподавания игры на оркестровых инструментах. Учебное пособие по курсу методики для музыкальных учебных заведений. Ред.-сост. М. М. Берлянчик. М., 1978.
8. Гарбузов Н. Зонная природа звуковысотного слуха // Н. А. Гарбузов – музыкант, исследователь, педагог. М., Музыка, 1980. С. 125-145.
9. Гертович Р. Работа над освобождением мышц у скрипачей. В сб.: Вопросы методики начального музыкального образования. Редакторы-составители Натансон В., Руденко В. М., Музыка, 1981. 
10.  Гинзбург Л. О работе над музыкальным произведением. Изд. 4-е. М, Музыка, 1981. 
11. Готсдинер, А. Слуховой метод обучения и работа над вибрацией в классе скрипки. Учебное пособие / А. Готсдинер. – М., Музыка, 1963.
12.  Григорьев В. Методика обучения игре на скрипке. Интерпретация произведений скрипичной классики. М., Музыка, 1965.
13.  Григорьев В.Методическая система Ю. И. Янкелевича // Ю. И. Янкелевич. Педагогическое наследие. М., Музыка, 1983.
14.  Григорьев В. Проблемы звукоизвлечения на скрипке. Принципы и методы. Методическая разработка для преподавателей струнных отделений музыкальных училищ и училищ искусств. М., 1991.
15.  Гуревич Л. Скрипичные штрихи и аппликатура как средство интерпретации. Л., Музыка, 1988.
16.  Камилларов Е. О технике левой руки скрипача. Л., Музгиз, 1961.
17.  Лесман И. Очерки по методике обучения игре на скрипке. М., Музгиз, 1964.
18.   Мострас К. Интонация на скрипке. М., Музгиз, 1962.
19.  Мострас К. Ритмическая дисциплина скрипача. М., Музгиз, 1951.
20.  Мострас К. Система домашних занятий скрипача. - М.: Музыка, 1956.
21.   Мострас К. Флажолеты // Очерки по методике обучения игре на скрипке. Вопросы техники левой руки скрипача. Ред. М. Блок. М., Музгиз, 1960.
22.  Ойстрах Д. Воспоминания. Статьи. Интервью. Письма. М., Музыка, 1978.
23.  Переверзев Н. Исполнительская интонация. М., Музыка, 1989.
24.  Погожева Т. Вопросы методики обучения игре на скрипке. М., Музыка, 1966. 
25.  Сапожников С. О музыкально-выразительных средствах в скрипичном исполнительском искусстве // Вопросы скрипичного искусства и педагогики. - М., Музыка, 1968.
26.  Сапожников С. Основы методики обучения игре на виолончели. М., Музыка, 1967.
27.   Скрипичное искусство: история, исполнительство, педагогика. -М.: ГМПИ, 1985
28.  Струве Б. Пути начального развития юных скрипачей и виолончелистов. Изд. 2-е. М., Музгиз, 1952.
29.  Струве, Б. Типовые формы постановки рук инструменталистов (смычковая группа). Учебное пособие / Б. Струве. – М., Музыка, 1934.
30.  Учебно-воспитательная работа в струнно-смычковых классах детских музыкальных школ. Методическое пособие для преподавателей. М., ГМПИ им. Гнесиных, 1973
31.  Флеш К. Искусство скрипичной игры. Художественное исполнение и педагогика. М., Классика – XXI, 2004. 
32.  Ширинский А. Штриховая техника скрипача. Музыка, Москва, 1983.
33.  Шульпяков О. Скрипичное исполнительство и педагогика. – СПб., Композитор, 2006.
34.  Шульпяков О. Техническое развитие музыканта-исполнителя. Л., Музыка, 1973.
35.  Ямпольский А. К вопросу о воспитании культуры звука у скрипачей // Вопросы скрипичного искусства и педагогики. Сб. статей под ред. С. Сапожникова. М., Музыка, 1968.
36.  Ямпольский А. О методе работы с учениками // Вопросы скрипичного искусства и педагогики. Сб. статей под ред. С. Сапожникова. М., Музыка, 1968.
37.  Ямпольский А. Подготовка пальцев и оставление их на струнах // Очерки по методике обучения игре на скрипке. Вопросы техники левой руки скрипача. Ред. М. Блок. М., Музгиз, 1960.
38.  Ямпольский И. Основы скрипичной аппликатуры. М., Музгиз, 1955.

Нотная литература
1. Акколаи Ж. Б. Концерт № 1 ля минор для скрипки и фортепиано. Школьный концерт. СПб., Композитор, 2003.
2. Альбом скрипача. Вып. 3. Этюды для младших, средних и старших классов ДМШ. Сост К. Фортунатов. М., Сов. композитор, 1989.
3. Бакланова Н. Маленькие упражнения для начинающих (1 позиция). М., 1950.
4. Бакланова Н. Начальные упражнения, этюды и пьесы в 24 тональностях. М., 1959.
5. Берио. Ш. Вариации для скрипки и фортепиано. М., Музыка, 1979.
6. Берио Ш. Концерт № 7 Соль мажор. Школьный концерт. Ред. для скрипки и фортепиано.  СПб., Композитор, 2003. 
7. Вивальди А. Скрипичная музыка. М., Музыка, 2004.
8. Гарлицкий М. Шаг за шагом. Методическое пособие для юных скрипачей. М., 1972.
9. Гржимали И. Упражнения в гаммах. М., 1966.
10. Григорян А. Гаммы и арпеджио. М., 1973.
11. Григорян А. Начальная школа игры на скрипке. М., 1961.
12. Данкла Ш. Этюды для скрипки с сопровождением второй скрипки. Ор. 68. СПб., Композитор, 1998.
13.  Донт Я. Этюды. Соч. 37. М.-Л., 1958.
14.  Зейц Ф. Школьный концерт. Концерт для скрипки с оркестром соль минор. Переложение для скрипки и фортепиано. СПб, Композитор, 1998.
15.  Избранные упражнения для скрипки. Сост. Ямпольский Т. М., Музыка, 1988.
16. Иорданова И. Букварь для маленьких скрипачей. М., Музыка, 2007.
17.  Кайзер Г. Этюды. Соч. 20. М.-Л., 1973. 
18.  Комаровский А. Этюды для скрипки. М., 1953.
19.  Конюс Ю. Маленькие этюды и упражнения в двойных нотах. М.-Л., 1951. 
20.  Коргуев С. Упражнения в двойных нотах (наиболее легкие разделы). М., 1954. 
21.  Крейцер Р. Этюды для скрипки (ред. А. Ямпольского). М., 1959.
22.  Легкие скрипичные дуэты. Сост. Ямпольский Т. М., Музыка, 1990.
23.  Львов А. Каприсы. Тетр. 1. М.-Л., 1947.
24. Мазас Ф. Этюды. Тетр. 1-2. М., 1971
25.  Мексин Я. Упражнения, гаммы и народные пемни двойными нотами. М., 1961.
26.  Металлиди Ж. Нежно, скрипочка, играй. Птесы для начинающих скрипачей в сопровождении фортепиано. СПб, Композитор, 2005.
27.  Мозас Ж. Этюды. Тетрадь 1. М., 1971.
28.  Моцарт В. А. Альбом пьес для скрипки и фортепиано. М., Музыка, 1998.
29.  Пархоменко О., Зельдис В. Школа игры на скрипке. Киев, 1974.
30.  Ридинг О. Школьный концерт. Концерт для скрипки с оркестром си минор. Переложение для скрипки и фортепиано. СПб., Композитор, 2003.
31.  Роде П. 24 каприса. М., Музыка, 1975.
32.  Роде П. Концерт № 7. М., Музгиз, 1961.
33.  Родионов К. Начальные уроки игры на скрипке. М., 1960.
34.  Сборник избранных этюдов. Вып. 1. Сост. М. Гарлицкий, К. Родионов, К. Фортунатов. М., 1974.
35.  Сигал Л. Школа для скрипки. СПб, Композитор, 2011.
36.  Соколовский Н. Избранные этюды. Тетр. 1-2. Ред. И. Ямпольский. М., 1954.
37. Танцы для скрипки и фортепиано. Вып. 1. Сост. и ред. Т. Либерова. Л., Музыка, 1990.
38.  Фиорилло Ф. 36 этюдов и каприсов. М., 1961.
39.  Ходош В. Виолинка. Альбом пьес для юных скрипачей. Ростов-на-Дону, изд-во РГК им. Рахманинова, 2012.
40.  Хрестоматия для скрипки 1-2 класс ДМШ. Ч. 1. Пьесы. Ч. 2. Пьесы, произведения крупной формы. Сост. М. Гарлицкий, К. Родионов, Ю. Уткин, К. Фортунатов. М., Музыка, 2007.
41.  Хрестоматия для скрипки 3-4 класс ДМШ. В 2-х частях. Пьесы, произведения крупной формы. Сост. Ю. Уткин. М., Музыка, 2007.
42.  Хрестоматия для скрипки 6-7 класс ДМШ. Пьесы. М., Музыка, 2008.
43.  Хрестоматия для скрипки. Виртуозные пьесы. Старшие классы ДМШ. М., Музыка, 2004.
44.  Хрестоматия для скрипки. Средние и старшие классы ДМШ. Концерты. Вып. 2 и 3.М., Музыка, 2004.
45.  Хрестоматия для скрипки и фортепиано 1-2 классы ДМШ. В 2-х тетрадях. Ред. С. Шальман. Тетр. 1. СПб, Композитор, 1997.
46.  Хрестоматия для скрипки и фортепиано 3-7 классы ДМШ. В 2-х тетрадях. Ред. С. Шальман. Тетр. 2. СПб, Композитор, 1999.
47. Чайковский П. Альбом пьес для скрипки и фортепиано. М., Музыка, 2004.  
48.  Шальман С. Я буду скрипачом. 33 беседы с юным музыкантом. Книга 1. Л., Сов. композитор, 1987.
49.  Шальман С. Я буду скрипачом.16 бесед с юным музыкантом. Книга 2. СПб., Композитор, 1996.
50.  Шрадик Г. Упражнения. Тетрадь 1. М., 1969.
51.  Юный виртуоз. Сборник виртуозных пьес для скрипки в сопровождении фортепиано. В 2-х частях. СПб, Союз художников, 2006.
52.  Юный скрипач. Вып 1. Сост. Фортунатов К. М., Сов. композитор, 1982.
53.  Юный скрипач. Вып. 2. Сост. Фортунатов К. М., Сов. композитор, 1986.
54.  Юный скрипач. Школа этюдов. Ч. 2-3. Сост. К. Фортунатов. М., Композитор, 1994.
55.  Якубовская В. Вверх по ступенькам. Начальная школа игры на скрипке. Общ.ред. Л. Раабена. Л., 1974.
56.  Яньшиновы А. и Н. 30 легких этюдов. Тетрадь 1-2. М., 1960.
57.  Яньшинов А. шесть этюдов для интонации. М.-Л., 1947.

Интернет-ресурсы
http://violin-music.info/
http://www.skripach.ru/
http://violin.nm.ru/
http://violamusic.me/
http://www.classicalmusiclinks.ru/
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Если в содержании курса указывалось «что преподавать», то в этом разделе «как преподавать». Обязательно с учетом современных дидактических и информационных технологий
)6. МЕТОДИЧЕСКИЕ РЕКОМЕНДАЦИИ ПРЕПОДАВАТЕЛЯМ
Предмет «Методика обучения игре на инструменте» должен стимулировать развитие аналитического мышления учащихся, способность к обобщению исполнительского и педагогического опыта, научить пользоваться методической литературой и пособиями, осваивать педагогический репертуар музыкальной школы.
В результате изучения предмета учащийся должен знать способы выявления и развития музыкальных данных у детей,- методы овладения выразительными средствами исполнения, работы над художественным произведением и инструктивным материалом, организации учебно-воспитательного процесса в музыкальной школе.
Важно воспитать в будущем наставнике интерес к постоянному изучению богатейшего опыта выдающихся педагогов, к постижению разнообразия путей и методов воздействия на учеников, без чего немыслим творческий характер музыкальной педагогики.
Преподавателю, ведущему курс методики, необходимо использовать в своей работе пособия, периодические издания и сборники, освещающие проблемы обучения игре на инструменте, вопросы исполнительства, музыкальной и общей педагогики и психологии, а также материалы совещаний, конференций и т.п.
В процессе изучения предмета следует сочетать лекционные занятия с собеседованием по теме. Творческий материал целесообразно иллюстрировать показом на инструменте, вовлекая учащихся в обсуждении вопросов методики и исполнительства.
В курсе методики возможно производить имитационно-ролевые игры (один учащийся - «педагог» занимается в присутствии группы с другим - «учеником», потом они меняются ролями, в игру вовлекаются другие учащиеся), прослушивание учеников сектора практики или музыкальных школ, с последующим обсуждением их игры, прослушивание и обсуждение озвученных пособий, открытые уроки.
«Педагогическая работа» в музыкальных колледжах и колледжах искусств - один из важнейших этапов. Оттого, как будет организован этот процесс, зависит основа профессионализма будущего специалиста - педагога струнного отделения.
Практическое обучение дает возможность комплексного воспитания студента и имеет свои отличительные черты. Дидактическая сущность практического обучения выражается в том, что студенты обучаются профессиональным умениям и навыкам. Являясь, по существу, определенным этапом в подготовке к будущей профессиональной деятельности, производственно-педагогическая практика по своей форме выступает и как вид самостоятельной трудовой деятельности студентов.
Педагог - консультант должен научить студента не только заполнению учебной документации: журналов, дневников, индивидуальных планов и т. д., но и привить студенту любовь к профессии преподавателя, любовь к детям.
Роль педагога - консультанта сложная, ему нужно донести знания через студента к ученику. Поэтому педагог - консультант должен разъяснеть студентам - практикантам их задачу, ответственность за работу с учениками.
Педагогическая работа является одной из важнейших сторон учебно-воспитательного процесса. Содержание занятий по педагогической практике определяется программой ДМШ и требованиями учебного плана колледжа для студентов отделения «Оркестровые струнные инструменты».
 Задачи курса:
1.	Развитие практических навыков, необходимых для будущей педагогической работы
студентов;
2.	Умение применять на практике приобретенные знания, полученные студентами на занятиях по специальности, на уроках психологии, педагогики, методики;
3.	Изучение студентами педагогического репертуара для работы в ДМШ;
4.	Обучение составлению индивидуального плана и характеристики учащегося, учитывая его музыкальные данные, техническую оснащенность, особенности его характера, а также годовые требования программы ДМШ;
5.	Оснащение студентов теоретическими методическими знаниями, необходимыми для профессиональной работы в классе и для контроля за домашней работой ученика;
6.	Приобретение    студентами    навыков    проведения учебно-воспитательной работы, правильного оформления необходимой рабочей и учебной документации.
Организация педагогической работы на отделении «Оркестровые струнные инструменты»
Форма организации педагогической работы - сектор педпрактики при колледже искусств. Содержание занятий по педагогической практике определяется программой ДМШ и требованиями учебного плана колледжа искусств.
Несколько уроков преподаватель - консультант занимается с учеником в присутствии студента, далее студент - практикант проводит занятия самостоятельно с учеником в присутствии педагога - консультанта, заполняет учебную документацию, ставит за урок оценку в дневник. Студент - практикант подготавливает ученика к выступлениям па экзаменах, концертах и т. д. Он участвует в методической и воспитательной работе. Воспитательная и методическая работа сектора практики должна быть максимально приближена к условиям работы в музыкальной школе. На уроках педпрактики студенты применяют знания, полученные на уроках по изучению педагогического репертуара ДМШ.
Задача педагога - консультанта не только научить грамотному ведению урока, но и приучить студента - практиканта к дисциплине. Не пропускать занятия, вовремя начинать урок, быть доброжелательным, уважать ученика, но в то же время быть требовательным, добиваться на уроке поставленной цели, приучать ученика к труду. Это важный фактор воспитания будущего преподавателя.

7. МЕТОДИЧЕСКИЕ РЕКОМЕНДАЦИИ ПО ОРГАНИЗАЦИИ САМОСТОЯТЕЛЬНОЙ РАБОТЫ СТУДЕНТОВ
Для того, чтобы занятия по методике были эффективны, надо студентам готовиться к ним самостоятельно.
Какова цель самостоятельной работы:
– систематизировать и закреплять знания, полученные от преподавателя на уроке;
– формировать умения, используя определённый теоретический материал;
– развивать познавательные способности, самостоятельность мышления;
– готовиться к педагогической деятельности;
Курс «Методика обучения игре на инструменте» предполагает различные виды деятельности, требующие различную степень самостоятельной подготовки. Преподаватель помогает определить затраты времени на самостоятельную работу. Виды самостоятельной работы могут быть различные:
– изучение репертуара ДМШ;
– составление календарных планов;
– работа с учениками, дополнительной литературой;
– написание рефератов;
При планировании содержания материала по курсу «Педагогическая работа» в рабочей программе преподаватель устанавливает объем часов, отводимых на аудиторную работу и внеаудиторную, самостоятельную.
Виды самостоятельной работы могут быть различные:
-	изучение репертуара ДМШ;
-	составление календарных планов;
-	составление поурочных планов;
-	работа с учебниками, дополнительной литературой;
-	использование аудио- и видеозаписей;
-	написание рефератов:
-	подготовка к концертно-исполнительской работе.
Преподаватель дает указания к самостоятельной работе, рекомендации, консультирует студентов.
Контроль за самостоятельной работой студента осуществляется на уроке. Он может быть письменным или устным. Может проходить в форме проведения самостоятельного урока студента с учеником, а также в форме защиты реферата.
Как результатом самостоятельной работы студента является оценка, которая должна отвечать следующим параметрам:
-	уровень знаний:
-	умение ориентироваться в обстановке на уроке:
-	культура ведения студентом урока;
-	его личные критические замечания по работе ученика или класса.
Контроль за самостоятельной работой студента осуществляется на уроке. Он может проходить в форме семинарских занятий, контрольных работ, проведения самостоятельного урока студента с учеником или классом, защиты   реферата. Результатом самостоятельной работы является оценка.



ПРИЛОЖЕНИЕ
Примерный план характеристики учащегося
1. Общие сведения об учащемся: фамилия, имя, возраст, класс; общее и музыкальное развитие в соответствии с возрастом. 
2. Отношение к работе: заинтересованность, целеустремленность, настойчивость, дисциплинированность и т.д. 
3. Умственно-психические данные: свойства мышления и памяти, воображение, быстрота реакции, устойчивость внимания. 
4. Музыкальные способности: 
- слух (абсолютный, относительный, гармонический, тембровый, степень развития внутреннего слуха); 
· ритм (темпо-ритмическая  устойчивость,  чувство  ритмической пульсации, тенденция к свободе ритма); причины недостатков в развитии чувства ритма; восприятие музыки,
· умение определить характер музыкального произведения, эмоциональная чуткость и гибкость; 
- музыкальная память (слуховая, музыкально-логическая, моторная, зрительная); прочность запоминания; 
- уровень технического развития  (особенности строения рук), организация пианистического аппарата, (степень владения различными видами техники); 
- исполнительские  качества (выразительность  исполнения, волевое начало; элементы артистизма и т.д.); 
· умение быстро ориентироваться  и приспосабливаться к случайностям во время исполнения;
· умение правильно оценить собственное исполнение.
5. Определение перспективы развития ученика, слабых сторон в его развитии, их причин и методов устранения.
План анализа выступления учащегося
1. Общее впечатление от выступления учащегося (отметить успехи в сравнении с предшествующими выступлениями). 
Уровень  трудности  программы,  соответствие  установленным требованиям. 
Степень владения учеником программой: 
- художественная сторона исполнения; 
- присутствие творческого начала в исполнении, убедительность трактовки; техническая сторона исполнения; 
- сценическая выдержка, эмоциональность, артистичность. 
2. Конкретный анализ исполнения отдельных произведений. Проникновение  в  образно-эмоциональный  строй  сочинения, охват формы и драматургии в целом. 
Воплощение  стилевых черт: 
- звуковая сторона (качество звучания, соотношение пластов фактуры и динамики, владение артикуляцией и педализацией); 
- темпо-ритмическая сторона исполнения (точность ритма, правильность выбора темпа, его устойчивость, владение агогикой); 
- качество пианистических воплощений содержания произведения. 
3. Особенности  трактовки  отдельных  произведений.  Выбор редакций. 
Примерный план открытого урока (критерии оценки).
1. Этапы работы на уроке. 
2. Тема урока. 
3. Цель урока. 
4. Структура (построение) урока и место в ней отдельных видов работы (проверка домашнего задания, работа над определенными произведениями, упражнениями, гаммами, чтение с листа и т. д.)
5. Индивидуальные методы работы педагога. Их результативность (роль показа, словесных объяснений, значение эмоционального и интеллектуального способов воздействия на ученика, характерные приемы, акценты в работе и т.д.). 
6. Проявление на уроке индивидуальности ученика (его реакция на замечания, инициативность, восприимчивость). 
7. Общая атмосфера урока, контакт ученика с педагогом. 
8. Достижения и просчеты педагога. 
9. Дальнейшие пожелания. 
Примерный  план исполнительского анализа музыкального произведения
1. Содержание произведения. Характеристика музыкальных образов.
2. Средства, при помощи которых композитор создает эти образы: стилистика сочинения, жанровая характерность, ритмические и темповые особенности; строение   мелодии, тональный план, гармонические и ладовые особенности, форма сочинения, особенности развития, кульминационные зоны.
3. Выразительные средства, с помощью которых исполнитель реализует замысел композитора: интонирование и фразировка мелодии, динамический план, агогические особенности, артикуляция, педализация и др.
4. Рекомендуемые способы работы.
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