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1. Паспорт рабочей программы
1.1. Область применения программы: 

Рабочая программа междисплинарного курса «Учебно-методическое обеспечение учебного процесса» (далее – программа) разработана на основе Федерального государственного образовательного стандарта (далее – ФГОС) по специальности среднего профессионального образования (далее СПО)  073002 Теория музыки.

Программа является частью основной профессиональной образовательной программы (далее – ОПОП) в соответствии с ФГОС по специальности СПО 073002 Теория музыки.

Рабочая программа учебной дисциплины может быть использована в дополнительном профессиональном образовании на курсах повышения квалификации и переподготовки преподавателей ДМШ и ДШИ.

1.2. Место курса в структуре основной профессиональной образовательной программы:

      Данная программа входит в раздел профильных учебных дисциплин рабочего учебного плана образовательного учреждения, составляющих профессиональный модуль (ПМ. 01) Педагогическая деятельность. 

Данный курс координирует с другими дисциплинами, практиками ОПОП:

-профессионального цикла: основы педагогики и психологии, возрастная психология, основы лекторской работы, основы сценической речи, основы музыкальной критики;

 -профильных учебных дисциплин: история мировой культуры, народная музыкальная культура, музыкальная литература;

-общепрофессиональных дисциплин: элементарная теория музыки, сольфеджио, гармония, анализ музыкальных форм, фортепиано, народное музыкальное творчество, музыкальная литература, инструментоведение, ансамблевое музицирование, полифония, композиция;

- учебная практика: педагогическая работа.

- производственная практика: педагогическая.

1.3. Цели и задачи курса:

Цель курса – подготовить квалифицированных специалистов, владеющих основами учебно-методического обеспечения учебного процесса и готовых к педагогической деятельности в качестве преподавателей музыкально-теоретических дисциплин, ритмики и фортепиано в детских школах искусств, детских музыкальных школах, других образовательных учреждениях дополнительного образования.

Задачи курса:

- формирование профессионального интереса к педагогической деятельности в области музыкального образования и воспитания;

- ознакомление с наиболее важными методическими системами музыкального образования в России и за рубежом; изучение классических и современных методов преподавания музыкально-теоретических предметов, ритмики и фортепиано; формирование собственных приемов и методов преподавания;

- ознакомление с основными принципами организации и планирования учебного процесса, структуры и  составления учебных планов, методики подготовки и проведения урока в классах музыкально-теоретических дисциплин;

- ознакомление с литературой и методической пособиями по музыкальному образованию и воспитанию детей;

- изучение основных форм деятельности, способствующих музыкальному развитию детей; овладение различными методами и приемами работы с детьми.

2. Требования к уровню освоения содержания курса
Результатом освоения междисциплинарного курса является овладение следующими общими (ОК) и профессиональными (ПК) компетенциями:

ОК 1. Понимать сущность и социальную значимость своей будущей профессии, проявлять к ней устойчивый интерес.

ОК 2. Организовывать собственную деятельность, определять методы и способы выполнения профессиональных задач, оценивать их эффективность и качество.

ОК 3. Решать проблемы, оценивать риски и принимать решения в нестандартных ситуациях.

ОК 4. Осуществлять поиск, анализ и оценку информации, необходимой для постановки и решения профессиональных задач, профессионального и личностного развития. 

ОК 5. Использовать информационно-коммуникационные технологии для совершенствования профессиональной деятельности.

ОК 6. Работать в коллективе, эффективно общаться с коллегами, руководством.

ОК 7. Ставить цели, мотивировать деятельность подчиненных, организовывать и контролировать их работу с принятием на себя ответственности за результат выполнения заданий.

ОК 8. Самостоятельно определять задачи профессионального и личностного развития, заниматься самообразованием, осознанно планировать повышение квалификации. 

ОК 9. Ориентироваться в условиях частой смены технологий в профессиональной деятельности.

ПК 1.1. Осуществлять педагогическую и учебно-методическую деятельность в детских школах искусств, детских музыкальных школах, других образовательных учреждениях дополнительного образования, общеобразовательных учреждениях, учреждениях СПО. 

ПК 1.2. Использовать знания в области психологии и педагогики, специальных и музыкально-теоретических дисциплин в преподавательской деятельности.

ПК 1.3. Использовать базовые знания и навыки по организации и анализу учебного процесса, по методике подготовки и проведения урока в классе музыкально-теоретических дисциплин.

ПК 1.4. Осваивать учебно-педагогический репертуар.

ПК 1.5. Применять классические и современные методы преподавания музыкально-теоретических дисциплин.

В результате обучения студент должен:

иметь практический опыт:

организации обучения учащихся с учетом базовых основ педагогики;

организации индивидуальной художественно-творческой работы с детьми с учетом возрастных и личностных особенностей;

организации обучения учащихся по музыкально-теоретическим дисциплинам, ритмике, пению в хоре с учетом их возраста и уровня подготовки;

уметь:

делать педагогический анализ ситуации в классе по изучению музыкально-теоретических дисциплин; использовать теоретические сведения о личности и межличностных отношениях в педагогической деятельности;

проводить учебно-методический анализ литературы по музыкально-теоретическим дисциплинам;

использовать классические и современные методики преподавания музыкально-теоретических дисциплин;

планировать развитие профессиональных навыков обучающихся;

знать:


основы теории воспитания и образования;


психолого-педагогические особенности работы с детьми дошкольного и школьного возраста;


требования к личности педагога;


основные исторические этапы развития музыкального образования в России и за рубежом;


наиболее известные методические системы обучения в области музыкально-теоретических дисциплин (отечественные и зарубежные);



профессиональную терминологию;


порядок ведения учебной документации в учреждениях дополнительного образования детей, общеобразовательных школах.
3. Объем курса, виды учебной работы и отчетности 

	Вид учебной работы
	Объем часов

	 Максимальная учебная нагрузка (всего)
	481

	Обязательная аудиторная учебная нагрузка (всего) 
	321

	Самостоятельная работа обучающегося (всего)
	160

	Методика преподавания сольфеджио

	 Максимальная учебная нагрузка (всего)
	105

	Обязательная аудиторная учебная нагрузка (всего) 
	70

	Самостоятельная работа обучающегося (всего)
	35

	в том числе:
	

	подготовка к различным видам текущего и промежуточного контроля
	

	выполнение проблемных заданий
	

	изучение литературы, аудио и видеозаписей
	

	Виды отчетности
	Распределение по семестрам

	Промежуточная аттестация:
	

	– экзамены
	3

	– зачеты
	8

	– контрольные работы
	

	Методика преподавания музыкальной литературы. Изучение дидактической литературы по  "Музыкальной литературе в ДМШ"

	Максимальная учебная нагрузка (всегo)
	112

	Обязательная аудиторная учебная нагрузка (всего) 
	75

	Самостоятельная работа обучающегося (всего)
	37

	в том числе:
	

	подготовка к различным видам текущего и промежуточного контроля
	13

	выполнение проблемных заданий
	12

	изучение литературы, аудио и видеозаписей
	12

	Виды отчетности
	Распределение по семестрам

	Промежуточная аттестация:
	

	– экзамены
	 4

	– зачеты
	5,7

	– контрольные работы
	-

	Методика преподавания ритмики

	Максимальная учебная нагрузка (всего)
	129


	Обязательная аудиторная учебная нагрузка (всего) 
	86

	Самостоятельная работа обучающегося (всего)
	43

	в том числе:
	

	подготовка к различным видам текущего и промежуточного контроля
	19

	выполнение проблемных заданий
	12

	изучение литературы, аудио и видеозаписей
	12

	Виды отчетности
	Распределение по семестрам

	Промежуточная аттестация:
	

	– экзамены
	5

	– зачеты
	6

	– контрольные работы
	-

	Государственный экзамен «Педагогическая подготовка»
	

	Методика выполнения выпускной квалификационной работы (дипломной работы) по музыкальной литературе

	Максимальная учебная нагрузка (всего)
	78

	Обязательная аудиторная учебная нагрузка (всего) 
	52

	Самостоятельная работа обучающегося (всего)
	26

	в том числе:
	

	подготовка к различным видам текущего и промежуточного контроля
	 -

	выполнение проблемных заданий
	10

	изучение литературы, аудио и видеозаписей
	16

	Виды отчетности
	Распределение по семестрам

	Промежуточная аттестация:
	

	– экзамены
	6

	– зачеты
	5

	– контрольные работы
	

	Методика анализа музыкального произведения

	Максимальная учебная нагрузка (всего)
	 57

	Обязательная аудиторная учебная нагрузка (всего) 
	38

	Самостоятельная работа обучающегося (всего)
	19

	в том числе:
	

	подготовка к различным видам текущего и промежуточного контроля
	5

	выполнение проблемных заданий
	5

	изучение литературы, аудио и видеозаписей
	9

	Виды отчетности
	Распределение по семестрам

	Промежуточная аттестация:
	

	– экзамены
	6

	– зачеты
	-

	– контрольные работы
	-


4. Содержание курса и требования к формам и содержанию текущего, промежуточного, итогового контроля и выпускной квалификационной работы 

В состав МДК входят следующие разделы:

1. МДК 01.02.01. МЕТОДИКА ПРЕПОДАВАНИЯ СОЛЬФЕДЖИО

2. МДК 01.02.02.МЕТОДИКА ПРЕПОДАВАНИЯ МУЗЫКАЛЬНОЙ ЛИТЕРАТУРЫ, ИЗУЧЕНИЕ ДИДАКТИЧЕСКОЙ ЛИТЕРАТУРЫ ПО «МУЗЫКАЛЬНОЙ ЛИТЕРАТУРЕ В ДМШ»
3. МДК 01.02.03. МЕТОДИКА ПРЕПОДАВАНИЯ РИТМИКИ

4. МДК 01.02.04. МЕТОДИКА ВЫПОЛНЕНИЯ ВЫПУСКНОЙ КВАЛИФИКАЦИОННОЙ РАБОТЫ ПО ПРЕДМЕТУ «МУЗЫКАЛЬНАЯ ЛИТЕРАТУРА», МЕТОДИКА РАБОТЫ С КЛАВИРОМ И ПАРТИТУРОЙ

5. Методика анализа музыкального произведения 

· Содержание курса:

4.1.1.  «Методика преподавания сольфеджио»

	Наименование разделов и тем
	Содержание учебного материала
	Объем часов
	Уровень освоения

	Введение
	Цели и задачи методики. Ознакомление с тематическим планом.
	2
	1

	Раздел 1. Исторические сведения о сольфеджио
	
	

	Тема 1.1. Зарождение и становление сольфеджийных школ в европейских странах 
	Содержание учебного материала: 

1. Сольмизация - основа сольфеджио. Относительная сольмизации и ее историческое значение.
	2
	1

	
	 2. Зарождение и развитие абсолютной системы сольмизации в Италии, Франции, Англии. Появление первых учебных пособий по сольфеджио (Керубини, Госсек, Мегюль).
	
	

	
	3. Сочетание  относительной и абсолютной систем сольмизации в XIX-XX вв. «Цифровой метод» (Гален, Пари, Шеве), системы «Тоника соль-фа» (Гловер, Кервин), «Тоника  - до».
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: исторические сведения о системах относительной и абсолютной сольмизации по информационно- справочным источникам (сообщение об одной из них).
	1
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: ориентироваться в исторических типах сольмизации, использовать их элементы в педагогической практике.

По окончании изучения темы студент должен знать: исторические этапы развития сольфеджио, системы относительной и абсолютной сольмизации
	
	

	Тема 1.2. Развитие сольфеджио в России 
	Содержание учебного материала:

1. Роль церковных хоров в развитии сольфеджио. Знаменное пение. Первые учебники сольфеджио: «Азбука» А. Мезенца, «Мусикийская грамматика» Н. Дилецкого.
	2
	1

	
	2. Вопросы преподавания сольфеджио в трудах М. Глинки, А. Варламова, В. Одоевского, А. Серова, В. Стасова.
	
	

	
	3. «Аналитический» метод развития музыкального слуха, опора на воспитание чувства лада (Ладухин, Аренский, Майкапар и др.).
	
	

	
	4. Становление методики преподавания сольфеджио в трудах А. Островского, И. Дубовского, А. Вахромеева, В. Серединской, Е. Давыдовой и др.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: анализ учебных пособий А. Островского, А. Ладухина и др. по  первоисточникам и информационно-справочным источникам.
	1
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: использовать методические принципы выдающихся отечественных педагогов в педагогической практике.

По окончании изучения темы студент должен знать: особенности отечественных методик преподавания сольфеджио. 
	
	

	Раздел 2. Музыкальный слух и его компоненты
	
	

	Тема 2.1. Компоненты и  разновидности музыкального слуха 
	Содержание учебного материала:

1. Роль слуха в музыкально-творческом процессе.
	2
	1

	
	2. Понятие развитого музыкального слуха, его компоненты: звуковысотность, чувство лада, чувство метроритма, восприятие множества звуков как целого (гармонии).
	
	

	
	3.Разновидности музыкального слуха: мелодический, гармонический.
	
	

	
	4. Относительный и абсолютный слух. Активный и пассивный абсолютный слух. Способы развития абсолютного слуха. 
	
	

	
	Практические занятия: проработка упражнений, способствующих развитию абсолютного слуха.
	
	


	
	Самостоятельная работа студента: ознакомиться с методиками воспитания абсолютного слуха
	1
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: отличать виды музыкального слуха.

По окончании  изучения темы студент должен знать: компоненты музыкального слуха, его разновидности, основные методы воспитания относительного и абсолютного слуха.
	
	

	Тема 2.2. Психофизические особенности музыкального слуха 
	Содержание учебного материала:

1. Развитие музыкального слуха на рефлекторной основе.
	2
	1

	
	2. Слушательский и исполнительский (певческий) рефлекс.
	
	

	
	3. Формирование навыков, внутреннего слуха, музыкального мышления.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: изучение фрагмента 1 очерка из книги Е. Назайкинского «О психологии музыкального восприятия» (М.: Музыка, 1972. – с. 26-37)
	1
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: представлять восприятие и воспроизведение элементов музыкального текста как физиологический процесс.

По окончании  изучения темы студент должен знать: физиологические основы развития музыкального слуха.
	
	

	Раздел 3. Предмет сольфеджио в музыкальной школе
	
	

	Тема 3.1. Цели и задачи сольфеджио в музыкальной школе 
	Содержание учебного материала:

1. Роль сольфеджио в музыкальном воспитании и обучении. Цели и задачи сольфеджио.
	2
	1

	
	2. Место сольфеджио среди других дисциплин. Межпредметные связи. Музицирование как форма взаимосвязи между предметами.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: составить схему взаимодействий сольфеджио с другими дисциплинами, входящими в  учебный план музыкальной школы.
	1
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: использовать межпредметные связи в формах сольфеджийной работы.  

По окончании  изучения темы студент должен знать: цели и задачи сольфеджио в музыкальной школе
	
	

	Тема 3.2. Содержание школьного курса сольфеджио, учебная программа
	Содержание учебного материала:

1. Содержание курса сольфеджио, его обобщение в учебной программе.
	2
	11

	
	2. Учебная программа Т. Калужской (1984): методические принципы,  общий объем знаний и навыков, характеристика основных разделов, распределение материала по классам, рекомендуемый музыкальный материал. Семилетний и пятилетний курсы обучения.
	
	

	
	Практические занятия: анализ программы Т. Калужской.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: изучение распределения материала по классам,  анализ рекомендуемого музыкального материала.
	1
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: ориентироваться в программных рекомендациях, требованиях, распределении материала по классам. 

По окончании  изучения темы студент должен знать: содержание курса сольфеджио, методические принципы программы Т. Калужской.
	
	

	Раздел 4. Формы работы на уроках сольфеджио
	
	

	Тема 4.1. Сольфеджирование
	Содержание учебного материала:

1. Пение — самый распространенный вид музицирования, естественное средство самовыражения.
	2
	1-2

	
	2. Физиологические основы пения. Воспитание вокально-хоровых навыков.
	
	

	
	3. Сольфеджирование и чтение с листа. Подготовительные упражнения. 
	
	

	
	4. Подбор музыкального материала, его художественная ценность. Критерий определения трудности примера.
	
	

	
	5. Формы сольфеджирования: a'capella, с гармоническим сопровождением педагога, с названием звуков, на различные слоги, с текстом, коллективное, индивидуальное, цепочкой. Пение по нотам с собственным аккомпанементом. Дирижирование и тактирование.
	
	

	
	6. Двухголосное сольфеджирование.  Ансамблевое пение. Воспитание чувства строя, голосоведения.
	
	

	
	Практические занятия: сольфеджирование и  методический разбор  нескольких  примеров

 различной трудности.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: подбор музыкальных примеров, содержащих указанные педагогом мелодические и ритмические обороты: для разучивания; чтения с листа; пения с аккомпанементом.
	1
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: организовать работу по развитию навыка сольфеджирования одно- и двухголосия.

По окончании  изучения темы студент должен знать: методические принципы  работы над сольфеджированием одно- и двухголосия. 
	
	

	Тема 4.2. Вокально-интонационные упражнения.
	Содержание учебного материала:

1. Роль вокально-интонационных упражнений в укреплении ощущения ладо-тональности. Связь вокально-интонационнных упражнений с усвоением теоретических положений.
	2
	1-2

	
	2. Применение наглядных пособий, ручных знаков относительной сольмизации, таблицы ступеней болгарской столбицы на начальном этапе обучения.
	
	

	
	3. Методические принципы работы: преобладание пения a'capel1а, высокие требовании к точности интонирования. Возможные приемы гармонической поддержки при пении. 
	
	

	
	4. Типы упражнений: одноголосные, двух-и трехголосные; в ладу (пение гамм, ступеней, мелодических и гармонических оборотов, секвенций, интервалов, аккордов); от отдельно взятого звука (интервалы, аккорды и др).
	
	

	
	5. Место вокально-интонационных упражнений на уроке, использование их в качестве распеваний, настроек, при прохождении или повторении теоретического материала и т. Д.
	
	

	
	Практические занятия: Пение интонационных упражнений различного типа всей группой, a'capella,  с гармоническим сопровождением педагога.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: Самостоятельное составление упражнений различной трудности и назначения. Сочинение нескольких вокально-интонационных упражнений, подготавливающих последующее исполнение предложенных педагогом отрывков из музыкальной литературы.
	1
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: самостоятельно подобрать или составить вокально-интонационные упражнения определенной трудности.

По окончании  изучения темы студент должен знать: методические принципы  работы над вокально-интонационными упражнениями.
	
	

	Тема 4.3. Воспитание слухового восприятия музыки. Основы слухового анализа
	Содержание учебного материала:

1. Значение слухового восприятия в системе развития музыкального слуха, в воспитании музыкального мышления.
	2
	1

	
	2 Целостный анализ. Накопление основных музыкальных понятий на основе живых музыкальных впечатлений. Требования к подбору музыкального материала (разнообразие, художественная ценность, доступность). 
	
	

	
	3 Слуховой анализ элементов музыкального языка. Связь с целостным анализом. Необходимость накопления в памяти и осознания отдельных элементов музыкального языка, определяющих выразительность музыкального произведения (интонационные и ритмические обороты, интервалы, аккорды в мелодическом и гармоническом звучании).
	
	

	
	Практические занятия: Прослушивание и разбор нескольких музыкальных произведений (или отрывков) разного характера, рекомендованных программой сольфеджио для целостного слухового анализа. Проработка упражнений по определению на слух  отдельных элементов музыкального языка.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: Исполнение на фортепиано и методический разбор нескольких произведений (или отрывков), предназначенных для слухового анализа. Составление или подбор из литературы нескольких примеров для анализа на слух элементов музыкального языка (интервалы, аккорды, цепочки и т. Д.).
	1
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: отбирать произведения для слухового анализа, методические верно и целенаправленно осуществлять их разбор, составлять примеры слухового анализа элементов музыкального языка.

По окончании  изучения темы студент должен знать: методические принципы развития навыка аналитического восприятия музыки.
	
	

	Тема 4.4. Музыкальный диктант
	Содержание учебного материала:

1. Музыкальный диктант — наиболее сложная форма работы на уроках сольфеджио,  определяющая уровень слухового развития учащихся.
	2
	1-2

	
	2. Подготовительные упражнения: запись и транспонирование знакомых мелодий, запись и ритмическое оформление мелодий, подобранных на фортепиано, переписывание нотного текста с мысленным воспроизведением, интонационные и ритмические упражнения.
	
	

	
	3. Методические основы работы над музыкальным диктантом.
	
	

	
	4. Критерии подбора музыкального материала: художественная ценность, доступность.  Использование специальных сборников. Сочинение диктантов педагогом.
	
	

	
	5. Разновидности музыкального диктанта (устный, письменный, графический, ритмический, тембровый, эскизный, занимательный и др.).
	
	

	
	Практические занятия: Проработка подготовительных упражнений для различных форм диктанта. Методический разбор и запись нескольких примеров музыкального диктанта. Показ различных форм проверки.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: Подбор из музыкальной литературы или сочинение нескольких мелодий для диктантов различных типов для младших и старших классов.

Анализ нескольких предложенных педагогом образцов диктанта, использование их материала в других формах сольфеджийной работы.
	1
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: подобрать или сочинить диктант, соответствующий заданному уровню сложности, сделать его методический анализ.

По окончании  изучения темы студент должен знать: разновидности музыкального диктанта, методы работы над ним.
	
	

	Тема 4.5. Развитие чувства метроритма
	Содержание учебного материала:

1. Важность развития чувства метро-ритма.
	2
	1-2

	
	2. Методические основы работы: опора на двигательные ощущения учащихся при изучении ритма на начальном этапе обучения; воспитание чувства метра (размера, темпа, соотношения длительностей). Понятие о такте, сильной и слабой долях. Значение тактирования и дирижирования.
	
	

	
	3. Ритмические упражнения. Типы упражнений:  ритмическое «эхо», ритмические остинато, ритмическое «рондо»,  воспроизведение ритмического рисунка по нотному тексту; ритмодекламация, проговаривание ритмического рисунка слогами с тактированием и без него, двигательное отображение ритмических рисунков и др.
	
	

	
	Практические занятия: Проработка с группой различных ритмических упражнений. Ознакомление с основными приемами по выработке навыков дирижирования.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: Составление нескольких упражнений по проработке различных ритмических групп и оборотов.
	1
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: подобрать (придумать) ритмические упражнения, помогающие усвоить отдельные ритмические рисунки.

По окончании  изучения темы студент должен знать: методы развития метроритмического чувства.
	
	

	Тема 4.6. Воспитание творческих навыков
	Содержание учебного материала:

1. Роль творческих заданий в активизации учебного процесса.
	2
	3

	
	2.Виды творческих заданий: ритмическая импровизация, импровизация и сочинение мелодий, импровизация и сочинение второго голоса (подголоска), подбор аккомпанемента.
	
	

	
	3. Развитие навыков сочинения и импровизации по методике Г. Шатковского.
	
	

	
	Практические занятия: Проработка творческих упражнений различного типа. Коллективная импровизация мелодий в заданной тональности, размере. Импровизация подголосков к данной мелодии.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: Составление нескольких мелодических (или ритмических) вариантов данной мелодии. Сочинение и запись нескольких мелодий, включающих пройденные по программе элементы музыкального языка. Подбор и запись аккомпанемента (подголоска) к данной мелодии. Сочинение нескольких мелодий различного характера, жанра (марш, танец и др.).
	1
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: импровизировать и сочинять мелодии соответствующей школьной программе сложности, подбирать аккомпанемент  к мелодиям, сочинять 2-й голос, владеть навыками варьирования. 

По окончании  изучения темы студент должен знать: методы воспитания творческих навыков.
	
	

	Тема 4.7. Воспитание музыкального мышления. Усвоение теоретических знаний.
	Содержание учебного материала:

1. Сущность музыкального мышления.
	2
	1

	
	2. Значение теоретических знаний для закрепления слуховых представлений. Понятие как словесное обобщение накопленных в памяти звуковых впечатлений. 
	
	

	
	3. Методы изучения теоретического материала. «Теоретические» песенки, сказки, рассказы.
	
	

	
	Практические занятия: Показ на конкретных примерах методики прохождения теоретического материала   (как закрепление слуховых представлений).
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: Подбор «теоретических» песенок, сказок из литературы для разъяснения теоретических понятий (выбирается педагогом).  
	1
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: доступно, занимательно, в разнообразной форме преподносить теоретические понятия и правила.

По окончании  изучения темы студент должен знать: различные методы подачи и закрепления теоретического материала.
	
	

	Раздел 5. Развитие гармонического слуха на уроках сольфеджио
	
	

	Тема 5.1. Освоение интервалов
	Содержание учебного материала:

1.Слуховое освоение интервалов – основа гармонического слуха. 
	2
	1-2

	
	2. Особенности изучения интервалов в младших классах: применение визуального, тактильного, аудиального подходов. Методика Т. Боровик, Камаевых. 
	
	

	
	3. Освоение интервалов в тональности и вне ее в средних и старших классах.
	
	

	
	Практические занятия: проработка различных приемов изучения интервалов на конкретных примерах (по методике Т. Боровик).
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: сочинение и исполнение интервальных партитур, составление интервальных ребусов и др.
	1
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: использовать современные методы изучения интервалов в младших, средних и старших классах музыкальной школы.

По окончании  изучения темы студент должен знать: различные методы изучения (слухового освоения) интервалов.
	
	

	Тема 5.2. Освоение фонизма аккордов 
	Содержание учебного материала:

1. Основа фонизма аккордов – эмоциональное восприятие и запоминание колорита созвучий.
	1
	1-2

	
	2. Метод игрового и образно-ассоциативного восприятия аккордов в младших классах («Сказка о трезвучиях» Ж. Металлиди, игра «Кто на корабле?» Л. Алексеевой и др.) 
	
	

	
	3. Метод вокальной идентификации аккордов. Песенные варианты трезвучий и малого мажорного септаккорда с обращениями, 
	
	

	
	4. 2-3-хголосные распевки по звукам интервалов и аккордов (Г. Струве).
	
	

	
	Практические занятия: анализ примеров, иллюстрирующих фонизм аккордов (3-4).
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: поиск в литературе образцов яркого образного применения  фонизма аккордов, интервалов.
	0,5
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: подобрать и использовать в педагогической практике художественные образцы, содержащие фонизм аккордов.

По окончании  изучения темы студент должен знать: традиционные и современные методы освоения аккордов как фонической единицы в младших, средних, старших классах музыкальной школы.
	
	

	Тема 5.3. Функциональные связи аккордов. Раннее изучение гармонии
	Содержание учебного материала:

1. Чувство лада – основа восприятия функциональных связей между аккордами.
	1
	2

	
	2. Логика функциональных связей, гармонического движения. Освоение автентических, плагальных, полных оборотов, сопоставлений диатонических гармоний на раннем этапе обучения (методика Т. Сиротиной). 
	
	

	
	3. Освоение тонально-гармонического развития (отклонений, модуляций) на материале детских песен, популярной классики в средних и старших классах. Метод ручных знаков Т. Крыштановской.
	
	

	
	Практические занятия: гармонизация детских песен, звукоряда гаммы, попевок.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: подбор примеров для изучения различных гармонических оборотов.
	0,5
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: гармонизовать песни детского репертуара, распевки, звукоряд гаммы. 

По окончании  изучения темы студент должен знать:  методы раннего освоения функциональной гармонии. 
	
	

	Раздел 6. Организация учебной работы на уроках сольфеджио 
	
	

	Тема 6.1. Перспективное и поурочное планирование 
	Содержание учебного материала:

1. Необходимость планирования учебного процесса.
	2
	1-2

	
	2. Календарно-тематический план – основа перспективного планирования.
	
	

	
	3. Составление поурочного плана. Соблюдение при составлении планов основных принципов дидактики (последовательность, постепенность, доступность). Учет объективных возможностей учащихся каждой группы.
	
	

	
	Практические занятия: составление календарно-тематического и поурочного планов.
	
	

	
	Самостоятельная работа: знакомство с образцами календарно-тематических и поурочных планов.
	1
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: планировать учебный процесс на основе программных требований и объективных возможностей учащихся.

По окончании  изучения темы студент должен знать:  основы планирования учебного процесса.
	
	

	Тема 6.2. Принципы организации урока 
	Содержание учебного материала:

1. Урок — основная форма учебной работы.
	2
	1

3

	
	2. Разумное чередование форм работы, рациональное распределение учебного времени. Сочетание группового метода работы с индивидуальным. 
	
	

	
	3. Сценарии урока. Особенности построения урока в младших классах.
	
	

	
	4. Домашние задания по сольфеджио как средство закрепления материала, проработанного в классе. Особенности домашних заданий в младших и старших классах.
	
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: разумно распределять формы работы на уроке, создавать сценарий урока.

По окончании  изучения темы студент должен знать: принципы организации урока, особенности построения урока в младших классах
	
	

	Тема 6.3. Осуществление контроля
	Содержание учебного материала:

1. Сущность и необходимость контроля.
	2
	1-2

	
	2. Виды и функции контроля.
	
	

	
	3. Построение контрольного урока в младших и старших классах. 
	
	

	
	4. Выставление оценок, количественная и качественная сторона оценки.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: создание сценария контрольного урока.
	2
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: организовать текущий и итоговый контроль, помогающий мотивировать учебный труд.

По окончании  изучения темы студент должен знать:  виды и функции контроля, приемы построение контрольного урока.
	
	

	Раздел 7. Диагностика музыкальных способностей 
	
	

	Тема 7.1. Понятие музыкальных способностей, одаренности 
	Содержание учебного материала:

1. Определение музыкальных  способностей, музыкальной одаренности.
	2
	1

	
	2. Составляющие компоненты музыкальных способностей.
	
	

	
	3. Проявление музыкальных способностей в дошкольном возрасте.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: найти примеры раннего проявления музыкальных способностей в биографиях выдающихся музыкантов.
	1
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: определять музыкальные способности детей разных возрастных групп.

По окончании  изучения темы студент должен знать: составляющие компоненты музыкальных способностей
	
	

	Тема 7.2. Организация и проведение приемных экзаменов 
	Содержание учебного материала:

1. Различные формы проведения приемных экзаменов
	2
	2

	
	2. Способы проверки различных сторон музыкального слуха, памяти, чувства метроритма. Использование различных педагогических приемов  в зависимости от возраста, подготовки детей.
	
	

	
	3. Выявления индивидуальных качеств ребенка, имеющих значение для дальнейшего обучения (эмоциональность,  отзывчивость,  внимание,   самостоятельность, общее развитие, интерес к музыке, физические данные и т. д.).
	
	

	
	4. Проверка слуха у непоющих детей.
	
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: диагностировать музыкальные способности учащихся.

По окончании  изучения темы студент должен знать: формы и методы проведения вступительных экзаменов по сольфеджио.
	
	

	Раздел 8. Особенности преподавания сольфеджио в подготовительной группе 
	
	

	Тема 8.1. Психофизиологические свойства детей дошкольного возраста 
	Содержание учебного материала:
 

1. Быстрая утомляемость, преобладание непроизвольного внимания, выражение эмоций через сенсомоторные реакции.
	2
	1

	
	2. Преобладание наглядно-образного и наглядно-действенного мышления над абстрактно-логическим, яркое образное воображение, его конкретность.
	
	

	
	3. Склонность к игре, активизирующей воображение, внимание, память, способствует развитию творческих способностей детей.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: составление психологического портрета ребенка дошкольного возраста.
	2
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: учитывать психофизиологические свойства детей дошкольного возраста в выборе форм и методов обучения.

По окончании  изучения темы студент должен знать: психофизиологические свойства детей дошкольного возраста.
	
	

	Тема 8. 2. Игровой метод обучения
	Содержание учебного материала:

1. Значение игровой деятельности в музыкальном обучении.
	2
	2

	
	2. Игра и игровая ситуация. Классификация музыкально-дидактических игр.
	
	

	
	3. Применение игр-имитаций, игр-тренингов, сюжетно-ролевых игр, игр по правилам на уроках сольфеджио.
	
	

	
	Практические занятия: моделирование игр «Эхо», «Покажи регистр», «Музыкальные прятки», «Зевака», «Живой рояль» и др.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: анализ игр из учебных пособий Ж. Металлиди, Л. Алексеевой, Огородновой и др. 
	
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: применять игры и игровые ситуации на уроках сольфеджио.

По окончании  изучения темы студент должен знать: методы и приемы организации игры и игровой ситуации на уроке сольфеджио в подгруппе.
	1
	

	Тема 8.3. Направления развития музыкального слуха
	Содержание учебного материала:

1. Формирование вокально-интонационных навыков и ладового чувства на основе попевок.
	2
	2

	
	2. Воспитание чувства метроритма при помощи двигательных упражнений («умные ладошки»), ритмослогов, карточек и др.
	
	

	
	3.  Формирование музыкально-слуховых представлений на основе слушания музыки.
	
	

	
	Практические занятия: моделирование игр, упражнений, закрепляющих вокально-интонационные навыки, представления о метре, ритме, размере.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: подбор и анализ образца для слухового восприятия дошкольника  
	1
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: пользоваться арсеналом приемов, формами работы, 

По окончании  изучения темы студент должен знать: основные направления, методы и способы развития музыкального слуха в подготовительной группе.
	
	

	Раздел 9. Возрастные особенности школьного преподавания сольфеджио 
	
	

	Тема 9.1. Начальный период обучения
	Содержание учебного материала:

1. Психофизические особенности детей младшего школьного возраста (1—2 классы). 
	2
	1

1-2

	
	2. Доступность, увлекательность, занимательность — необходимые качества урока.
	
	

	
	3. Воспитание практические навыки: пение с текстом, с названием звуков, сольфеджирование и запись простейших попевок, мелодий. Подбирание их на фортепиано от разных звуков. Тактирование (или дирижирование)  при исполнении и слушании музыки.
	
	

	
	4. Использование элементов современных систем массового музыкального воспитания (ручные знаки относительной сольмизации, слоговые обозначения длительностей, таблицы ступеней типа болгарской «столбицы» и др.).
	
	

	
	Практические занятия: пение вокальных упражнений, способствующих правильному звукоизвлечению, дыханию, дикции, разучивание песни детского репертуара по плану, предложен ному педагогом, работа с различными наглядными пособиями.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: Подготовка наглядных пособий для интонационных и ритмических упражнений с целью их использования в дальнейшей практической работе. Составление творческих упражнений для начинающих учащихся.
	1
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: использовать приемы работы  с младшими школьниками в педагогической практике.

По окончании  изучения темы студент должен знать: психофизические особенности детей младшего школьного возраста, методы работы с ними.
	
	

	Тема 9.2. Работа в средних и старших классах
	Содержание учебного материала:

1. Психофизические особенности детей средних и старших классов музыкальной школы.
	2
	1-2

	
	2. Различные приемы построения и ведения урока в связи с изменением особенностей восприятия детей.
	
	

	
	3. Практические навыки: сольфеджирование, чтение с листа, пение одного из голосов двухголосия, диктант; определение на слух элементов музыкального языка, импровизация аккомпанемента (подголоска) к мелодии. Пение с собственным аккомпанементом. Транспонирование.
	
	

	
	4. Выпускной экзамен по сольфеджио в музыкальной школе. Общие требования и установки.
	
	

	
	Практические занятия: Методический разбор и сольфеджирование примеров, содержащих интонационные и ритмические обороты, определенные программой старших классов.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: Подбор музыкального материала: для различных форм работы в средних и старших классах; для использования на выпускных экзаменах (музыкальный диктант, слуховой анализ, пение с аккомпанементом и др.).
	1
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: применять методы и приемы работы, соответствующие психофизическим особенностям детей средних и старших классов музыкальной школы.

По окончании  изучения темы студент должен знать: различные приемы построения и ведения урока, учитывающие психофизические особенности детей средних и старших классов.
	
	

	Раздел 10. Использование элементов современных систем начального музыкального воспитания на уроках сольфеджио 
	
	

	Тема 10.1. Система музыкального воспитания К. Орфа 
	Содержание учебного материала:

1. Связь творческих принципов Орфа (синтез различных видов искусств)  с идеями массового музыкального воспитания.
	3
	1-2

	
	2. Элементарное музицирование — эффективное средство приобщения к музыке, развития творческого импульса детей.
	
	

	
	3. Первостепенная роль ритмического воспитания, речевые упражнения. Ладовое и стилистическое разнообразие образцов («моделей»). 
	
	

	
	4. Возможности использования элементов системы К. Орфа в музыкальной школе. Речевые, ритмические, творческие упражнения, на уроках сольфеджио. Коллективное музицирование с использованием детских музыкальных инструментов.
	
	

	
	Практические занятия: сочинение под руководством педагога небольшого музыкального построения на предложенный стихотворный текст. Импровизация ритмического аккомпанемента с использованием ударных инструментов. 
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: Подбор нескольких стихотворных текстов для использования в творческий работе. Создание ритмической партитуры средствами шумового оркестра.
	2
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: ритмизовать тексты, организовать шумовой оркестр.

По окончании  изучения темы студент должен знать: основы методики К. Орфа.
	
	

	Тема 10.2. Релятивные системы музыкального воспитания 
	Содержание учебного материала:

1. Относительная сольмизация — эффективное средство  массового музыкального воспитания. 
	2
	1

	
	2. Ознакомление с системой 3. Кодаи. Ладовая основа системы. Слоговые обозначения ступеней лада и ритмических длительностей.
	
	

	
	3. Пение с ручными знаками — эффективный прием в работе по воспитанию ладово-функционального слуха учащихся. Использование ручных знаков в двухголосных упражнениях.
	
	

	
	4. Болгарский метод «столбица».
	
	

	
	Практические занятия: пение вокально-интонационных упражнений с использованием ручных знаков, по «столбице», проговаривание слогами ритмического рисунка.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: усвоение слоговых обозначений ступеней, ритмических длительностей и ручных знаков системы относительной сольмизации.
	1
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: использовать  релятивные приемы в работе с детьми младшего возраста.

По окончании  изучения темы студент должен знать: принципы музыкального воспитания З. Кодаи,  болгарский метод «столбица».
	
	

	Тема 10.3. Система В. Брайнина 
	Содержание учебного материала:

1. Направленность концепции музыкального воспитания В. Брайнина на формирование музыкального интеллекта. Курс «Развитие музыкального мышления».
	3
	1-2

	
	2. Развитие «прогнозирующего» слуха. Усвоение элементов музыкальной речи через  попевки-упражнения. Изучения «словаря» классической музыки.
	
	

	
	3. Слуховой, вокально-артикуляционный, жестовый, зрительный (графический и цветовой) механизмы усвоения интонационной информации.
	
	

	
	4. Изучение ритма через «фразовые  акценты», ритмические ячейки.
	
	

	
	Практические занятия: пение попевок, кадансов, песенок по системе В. Брайнина
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: подбор дидактического материала для закрепления  методических подходов В. Брайнина.
	2
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: применять элементы методики В. Брайнина в педагогической практике.

По окончании  изучения темы студент должен знать: основы педагогической концепции, методики В. Брайнина. 
	
	

	Раздел 11. Применение технических средств обучения на уроках сольфеджио
	
	

	Тема 11.1. Аудиальные средства
	Содержание учебного материала:

1. Условия  и необходимость использования аудиозаписи на уроках сольфеджио.


	3
	2-3

	
	2. Аудиоудиктанты. 
	
	

	
	3. Совершенствование навыков слухового анализа с помощью аудиальных средств обучения.
	
	

	
	4. Использование аудиальных средств для сольфеджирования и вокального музицирования (под фонограмму).   
	
	

	
	Практические занятия: прослушивание и методический разбор тембровых диктантов, запись аудиодиктантов, сольфеджирование под фонограмму (Д. Тухманов «Игра в классики»)
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: подбор примеров в аудиозаписи для совершенствования навыка слухового анализа, сольфеджирования (с помощью интернетресурса), составление упражнений, рассчитанных на самостоятельные занятия учащихся с использованием аудиальных средств (тренировка различных сторон музыкального слуха, усвоение теоретических знаний).
	2
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: использовать возможности аудиальных средств обучения в педагогической практике.

По окончании  изучения студент должен знать: методические принципы составления аудиопособий.
	
	

	Тема 11.2. Использование компьютера на уроках сольфеджио
	Содержание учебного материала:

1. Персональный компьютер – универсальное обучающее средство
	2
	1-2

	
	2. Программные средства обучения. Виды программ.
	
	

	
	3. Компьютерные тренажеры, игры, тесты. 
	
	

	
	4. Использование интернетресурса для подготовки к урокам сольфеджио.
	
	

	
	Практические занятия: ознакомление с  программой «Ирмус», «Музыкальный класс», играми Бурского и др. 
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: поиск и изучение программ-тренажеров, музыкальных игр.
	1
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: использовать программные средства обучения на уроках сольфеджио.

По окончании  изучения темы студент должен знать: возможности, преимущества и недостатки компьютерного обучения, виды и конкретные образцы компьютерных программ.
	
	

	Раздел 12. Обзор учебных и методических пособий
	
	

	Тема 12.1. Виды учебных пособий по сольфеджио для ДМШ
	Содержание учебного материала:

1. Классификация учебных пособий по назначению (для сольфеджирования, диктанта, слухового анализа, усвоения теоретических знаний и т. д.); по методической направленности (использование определенной системы развития музыкального слуха, собственного педагогического опыта и т. д.); по принципу подбора и систематизации музыкального материала (тональный, теоретический, стилистический, вокально-интонационный,  тесситурный  и  др.).
	3
	1-2

	
	2. Критерии определения ценности пособия, его достоинств, недостатков.


	
	

	
	3. Наглядные пособия на уроках сольфеджио: таблицы, карточки, игры, «азбуки», лото и др. 
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: анализ 1-2 учебных пособий.
	2
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: пользоваться различными учебными и методическими пособиями, оценивать их достоинства и недостатки.

По окончании  изучения темы студент должен знать: виды учебных пособий, новейшие образцы.
	
	

	Контрольный урок
	
	2
	

	Всего
	
	105
	


4.1.2. «Методика преподавания музыкальной литературы»

	Наименование разделов и тем
	Содержание учебного материала
	Объем часов
	Уровень освоения

	Введение
	Цели и задачи методики преподавания музыкальной литературы в ДМШ. Ознакомление с тематическим планом.
	1
	1

	Раздел 1. Музыкальная литература как предмет школьного преподавания 
	
	

	Тема 1.1. Цели и задачи  школьного курса музыкальной литературы.
	 Содержание учебного материала: 

1.  Музыкальная литература в системе эстетического воспитания школьников
	1
	1

	
	 2. Объект изучения музыкальной литературы. Роль лёгкой и серьёзной музыки в жизни человека. Значение серьёзной музыки для воспитания подростков.
	
	

	
	3. Межпредметные связи.
	
	

	
	4. Цели и задачи музыкальной литературы в ДМШ: пробудить интерес и любовь к серьёзной музыке; воспитать эстетический вкус, эмоциональную отзывчивость; расширить музыкальный кругозор, приобщить к разносторонним знаниям о музыке; развить практические навыки – слуховые, аналитические, исполнительские.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: ознакомиться с целями и задачами курса методики, спецификой предмета «Музыкальная литература» в ДМШ.
По окончании изучения темы студент должен уметь: представлять предмет в системе эстетического воспитания, во взаимодействии с другими дисциплинами, мотивировать изучение классической музыки.

По окончании изучения темы студент должен знать: цели и задачи музыкальной литературы в ДМШ.
	1
	

	Тема 1.2. Содержание школьного курса музыкальной литературы.
	Содержание учебного материала:

1. Предмет изучения музыкальной литературы, его отличия от дисциплины «Слушание музыки».
	1
	1

	
	2. Комплексное содержание предмета музыкальной литературы, включающее знания, умения, навыки. 
	
	

	
	3. Соотношение информативных и понятийных знаний в педагогическом процессе.
	
	

	
	4. Специальные (предметные) и общеучебные умения и навыки. 
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: ознакомиться с содержанием главы «Как вести рассказ о музыке» из книги Д. Кабалевского «Как рассказывать детям о музыке».
	0,5
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: правильно соотносить информативные и понятийные знания в учебном процессе

По окончании изучения темы студент должен знать: содержание школьного курса музыкальной литературы.
	
	

	Тема 1.3. Сведения об истории становления курса музыкальной литературы.
	Содержание учебного материала:

1. Предпосылки появления курса в дореволюционный период.
	1
	1

	
	2. Педагогические идеи Б. Яворского и их значение для формирования курса музыкальной литературы.
	
	

	
	3. Работы Б.Асафьева, Н.Гродзенской по музыкальному образованию, их роль в создании концепции курса.
	
	

	
	4. Методические принципы первой программы по курсу слушания музыки, разработанной  М.С.Пекелис (1927 г.) 
	
	

	
	5. Методические достоинства и структурные недостатки программы Оксер (1957 г.) по музыкальной литературе в ДМШ.
	
	

	
	Практические занятия: анализ педагогических работ Б. Асафьева. 
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: ознакомиться с содержанием работы И. Прохоровой «Преподавание музыкальной литературы в школе» (М.: Музыка, 1965).
	     0,5
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: использовать педагогические идеи выдающихся ученых и педагогов в учебной практике.

По окончании изучения темы студент должен знать: основные этапы становления школьного курса музыкальной литературы.
	
	

	Тема 1.4. Учебные программы.
	Содержание учебного материала:

1.Учебная программа – главный документ, организующий учебный процесс.
	2
	1

	
	2. Программа А.Лагутина и Э. Смирновой (1962 г., переработана в 2002 г.) – итог долгих исканий в области преподавания музыкальной литературы в ДМШ, её подкреплённость учебниками, хрестоматиями.
	
	

	
	3. Альтернативные программы по музыкальной литературе и слушанию музыки 1990-2000-х гг. Особенности построения, подбора музыкального материала.
	
	

	
	4. Программа Е. Лисянской (1988, изд. 2004): новый методический подход к изучению музыкальных произведений, ее содержание, структура.
	
	

	
	Практические занятия: анализ  программ А. Лагутина, Е. Лисянской, Б. Йофиса.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: изучение основных положений методического пособия А. Селицкого «Музыкальная литература в ДМШ: программа курса, ее совершенствование, альтернативные модели» (Ростов н/Д, 2002).
	       1
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: анализировать учебные программы, адаптировать их к условиям обучения и уровню развития учащихся.

По окончании изучения темы студент должен знать: методические положения, содержание, структуру распространенных в учебной практике программ.
	
	

	Раздел 2. Организация учебного процесса 
	
	

	Тема 2.1. Планирование учебного процесса. Календарно-тематический и поурочный план.
	Содержание учебного материала:

1. Необходимость планирования учебного процесса. Составление календарно-тематического плана.
	2
	1-2

	
	2. Составление календарно-тематического плана.
	
	

	
	3. Поурочный план, его составляющие: тема, цель, задачи урока, его строение и содержание, анализ урока. Хронометраж времени.
	
	

	
	4. Подготовка учителя к уроку, ее многоэтапность.
	
	

	
	Практические занятия: составление календарно-тематического плана для одного года обучения (по выбору преподавателя)
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: составление поурочного плана по заданной преподавателем теме.
	      1
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: составить календарно-тематический и поурочный планы 

По окончании  изучения темы студент должен знать: основы перспективного и поурочного планирования
	
	

	Тема 2.2. Организация урока музыкальной литературы в ДМШ.
	Содержание учебного материала:

1. Урок – основная форма занятий. Особенности групповой формы обучения.
	2
	1

	
	2.  Комбинированный (смешанный) тип урока музыкальной литературы и его структура
	
	

	
	3.  Основные дидактические и психологические требования к уроку.
	
	

	
	4. Специфические требования к уроку музыкальной литературы
	
	

	
	4. Подготовка учителя к уроку.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: составить план подготовки урока по музыкальной литературе.
	1
	


	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: рационально организовать учебную работу, правильно подготовиться к занятиям.

По окончании  изучения темы студент должен знать: основные дидактические, психологические и специфические требования к уроку музыкальной литературы, его структуру.
	
	

	Тема 2.3. Основные методы обучения.
	Содержание учебного материала:

1.Метод обучения как  система действий преподавателя по организации наиболее рациональной и эффективной  учебной деятельности учащихся.
	2
	1-2

	
	2. Словесные методы обучения: объяснение, рассказ, беседа как основной метод обучения, работа с учебной литературой, лекция.
	
	

	
	3. Применение наглядных методов обучения на уроках музыкальной литературы. Виды наглядности: демонстрация музыки, наблюдение музыки по нотам, изобразительные средства наглядности, видеозапись. Методика создания наглядных пособий (схем, таблиц и пр.)
	
	

	
	Практические занятия: моделирование дидактических бесед.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: составление рассказов о композиторах, произведениях.
	      1
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: применять различные методы обучения на уроках музыкальной литературы, вести дидактическую беседу.

По окончании  изучения темы студент должен знать: основные методы обучения на уроках музыкальной литературы.
	
	

	Тема 2.4. Осуществление контроля в учебном процессе
	Содержание учебного материала:

1.  Значение контроля для эффективности учебного процесса.
	2
	1

	
	2. Функции контроля: оценочная, обучающая, воспитательная и управляющая.
	
	

	
	3.  Виды контроля: индивидуальный и фронтальный опрос, их органичное сочетание.
	
	

	
	4. Формы контроля: устный, письменный опрос (тестирование, викторина, кроссворд, ребус и др.).
	
	

	
	5. Оценка учебного труда. Количественная и качественная сторона оценки.
	
	

	
	6. Организация и проведение олимпиад по музыкальной литературе.
	
	

	
	Практические занятия: анализ контрольных уроков в секторе педагогической практики.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: составление контрольных заданий (тестов, кроссвордов, вопросов).
	       1
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: составить контрольные задания

По окончании  изучения темы студент должен знать: виды, функции, формы контроля
	
	

	Тема 2.5. Музыкальные викторины.
	Содержание учебного материала:

1. Музыкальная викторина – универсальная форма закрепления и проверки знания музыкального произведения.
	2
	1-2

	
	2. Классификация музыкальных викторин: по форме проведения; по способу воспроизведения музыкального материала; по дидактическим целям и задачам. 
	
	

	
	3. Обучающие, эвристические, занимательные викторины.
	
	

	
	Практические занятия:  анализ различных видов викторин.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: составление викторин, выполняющих различные дидактические задачи.
	
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: составлять и использовать в учебной практике викторины различного дидактического назначения.

По окончании  изучения темы студент должен знать: виды музыкальных викторин, их значение для закрепления и контроля  учебного материала.
	
	

	Раздел 3.  Общие вопросы изучения музыкальных произведений 
	
	

	Тема 3.1. Психологические особенности восприятия музыки в  школьном возрасте.
	Содержание учебного материала:

1. Музыкальное восприятие – основа любой музыкальной деятельности.
	2
	1

	
	2. Возможности и особенности восприятия музыки младшими школьниками.
	
	

	
	3. Восприятие музыки в подростковом возрасте. 
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: анализ фрагментов  книги Е. Назайкинского «Психология музыкального восприятия» (М.: Музыка, 1974) – с. 26-37.
	1
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: соотносить уровень сложности учебного материала с психологическими особенностями восприятия музыки в  школьном возрасте.  

По окончании  изучения темы студент должен знать: психологические особенности восприятия музыки в  школьном возрасте.
	
	

	Тема 3.2. Основы  методики обучения слушанию музыки.
	Содержание учебного материала:

1.Слуховая наблюдательность и слуховое внимание.
	2
	2

	
	2. Воспитание слухового внимания. Произвольное и послепроизвольное слуховое внимание. 
	
	

	
	3. Организация внимания школьников перед прослушиванием и в процессе прослушивания музыки.
	
	

	
	4. Развитие эмоциональной отзывчивости детей и культуры чувств.
	
	

	
	Практические занятия: составление вступительного слова и заданий для активизации восприятия музыки.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: найти и проанализировать эмоциональные отзывы детей (в виде сочинений) о произведениях мировой музыкальной классики по литературным источникам (Вершинина «Вольна о музыке глаголить!» и др.)
	     1
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: организовать внимание детей перед прослушиванием и во время прослушивания музыки. 

По окончании  изучения темы студент должен знать: основы  методики обучения слушанию музыки.
	
	

	Тема 3.3. 

Основы методики слухового анализа произведения.
	Содержание учебного материала:

1. Значение анализа музыки для понимания ее содержания, смысла, красоты. Теоретические понятия и термины – обобщение слуховых наблюдений.    Обязательное предшествование слухового восприятия анализу произведения. 
	2
	2

	
	2. Сочетание эвристических методов обучения с приёмом слухового наведения при анализе музыки.
	
	

	
	3.Последовательность этапов изучения музыкального произведения: общая характеристика произведения, его «биография»; характеристика жанровых и композиционных особенностей произведения; характеристика средств музыкальной выразительности, их дифференциация по степени значимости.
	
	

	
	Практические занятия: моделирование слухового анализа произведения посредством дидактической беседы.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента:  самостоятельный методический анализ 1-2 произведений из программы ДМШ.
	       1
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: доступно, адаптировано для школьного возраста, художественно   проанализировать музыкальное произведение

По окончании  изучения темы студент должен знать: последовательность и основные методы слухового анализа произведения.
	
	

	Тема 3.4. Изучение элементов музыкальной речи.
	Содержание учебного материала:

1. Физические и специфические средства музыкальной выразительности.
	2
	2

	
	2.Элементы музыкальной речи и их роль в  создании музыкального образа: интонация, лад, ритмический рисунок, гармония, фактура, музыкальная форма. 
	
	

	
	3. Взаимодействие элементов музыкальной речи.
	
	

	
	Практические занятия: разбор фрагментов музыкальных произведений, содержащих типовые элементы музыкальной речи.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: подбор примеров из музыкальной литературы, содержащих определенные типы интонаций, ритмических рисунков, фактур и др.
	       1
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: анализировать элементы музыкальной речи в соотнесении с жанром, стилем, эпохой.

По окончании  изучения темы студент должен знать: последовательность и методы изучения элементов музыкальной речи.
	
	

	Раздел 4. Методические основы изучения произведений различных жанров 
	
	

	Тема 4.1. Методика показа и разбора камерных вокальных произведений.
	Содержание учебного материала:

1.Классификация музыкальных жанров. Деление музыки на два вида – вокальную и инструментальную. 
	2
	2

	
	2. Речитативный и песенный тип мелодии. Два основных жанра вокальной музыки – песня и романс, их отличительные особенности.
	
	

	
	3. Последовательность разбора вокального произведения: анализ поэтического текста; прослушивание; соотношение музыки и текста; характеристика вокальной мелодии, определение её жанровой основы; определение образного развития в рамках определённой формы.
	
	

	
	4.Жанровые разновидности романса: бытовой романс, элегия, баллада, лирико-драматический романс, сатирический и комический романс.
	
	

	
	Практические занятия: адаптированный для школьников анализ 2-3–х камерных вокальных произведений из программы ДМШ.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: методический анализ 1-2 примеров вокальных произведений разных жанров.
	       1
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: делать адаптированный для школьников разбор камерных вокальных произведений.

По окончании  изучения темы студент должен знать: основы методики изучения камерных вокальных произведений
	
	

	Тема 4.2. Методика показа и разбора произведений кантатно-ораториального жанра.
	Содержание учебного материала:

1.  Жанр кантаты и оратории, исторический путь развития, характерные черты.    
	2
	2

	
	2. Обобщённый характер воплощения основных образов. «Крупный план» - основной объект анализа в кантатно-ораториальных произведениях
	
	

	
	3. Последовательность разбора: «биография» произведения (история создания, исполнения, замысел); «сюжет» произведения, его основная идея, концепция; композиция цикла, функции частей; анализ фрагментов.
	
	

	
	Практические занятия: методический разбор кантаты «Александр Невский» С. Прокофьева.
	1
	

	
	Самостоятельная работа студента: методический анализ одного программного произведения (кантаты Г. Свиридова «Курские песни», Реквиема В.А. Моцарта и др.) 
	
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: делать адаптированный для школьников разбор произведений кантатно-ораториального жанра.

По окончании  изучения темы студент должен знать: основы методики изучения произведений кантатно-ораториального жанра.
	
	

	Тема 4.3. Методика показа и разбора оперы.
	Содержание учебного материала:

1. Определение оперы как синтетического произведения, объединяющего драму, музыку, декоративную живопись, хореографию. 
	2
	2

	
	2. Исторические сведения о становлении оперных форм и жанров в итальянской опере XVII-XVIII веков, в европейской опере XIX века.
	
	

	
	3. Последовательность разбора оперы: сведения о композиторе и его оперном творчестве; определение жанра оперы; литературная основа оперы, главная идея произведения, решение основного конфликта; образно-драматургические линии оперы; разбор фрагментов, отражающих особенности драматургии оперы.

4. Освоение композиционного плана. Содержание и строение действий, отдельных картин, сцен и номеров.

5.Традиционные оперные формы (сольные, ансамблевые и хоровые). Их назначение.
	
	

	
	6. Выявление специфики разбора эпической и драматической оперы.
	
	

	
	Практические занятия: методический разбор опер «Жизнь за царя» М. Глинки и «Евгений Онегин» П. Чайковского.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: составить схему строения сцен Сусанина с поляками из 3 и 4 действий, сцены письма из 2 картины «Евгения Онегина». 
	      1
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: осуществить адаптированный для школьников разбор оперы с целью выявления особенностей ее жанра и драматургии.

По окончании  изучения темы студент должен знать: методические основы изучения оперы.
	
	

	Тема 4.4. Методика показа и разбора инструментальной миниатюры.
	Содержание учебного материала:

1. Значения детального анализа выразительных средств в инструментальных миниатюрах.    Различные оттенки лирической образности в миниатюрах Шопена, Скрябина, Дебюсси, Рахманинова.
	2
	2

	
	2. Выявление особенностей родовых признаков различных жанров инструментальных миниатюр: прелюдии, вальса, мазурки, экспромта, музыкального момента и др.
	
	

	
	3. Последовательность разбора: общая характеристика жанра, композиторского стиля, замысла; прослушивание; анализ-беседа, выявляющий выразительность элементов музыкальной речи; обобщения.
	
	

	
	Практические занятия: разбор прелюдий, мазурок, вальсов Ф. Шопена, прелюдий С. Рахманинова, А. Скрябина, К. Дебюсси (по программе ДМШ).
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: исполнение и методический анализ 2-3 инструментальных миниатюр (по выбору педагога).

 По окончании изучения темы студент должен уметь: исполнять, делать последовательный, художественный анализ инструментальных миниатюр, предусмотренных программой ДМШ.

По окончании  изучения темы студент должен знать: основы методики показа и разбора инструментальной миниатюры.
	        1
	

	Тема 4.5. Методика разбора сонатной формы.
	Содержание учебного материала:

1.Изучение сонатной формы – одна из «сквозных» тем курса музыкальной литературы.
2.Необходимость ознакомления с сонатнор-симфоническим циклом и сонатной формой.

3.Характер, тип изложения и тональные особенности изложения основных партий.

4.Трёхфазное строение формы, принципы построения разделов (понятия: экспозиция, разработка, реприза).
	       2 (1)
	

	
	Практические занятия: методический разбор  Сонаты Й. Гайдна №5, Ре-мажор. 
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: сделать методический разбор 1 части Сонаты №8 Л.ван Бетховена.
	
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: делать методический разбор, исполнять темы и отрывки из  произведений в сонатной форме по программе ДМШ.
По окончании  изучения темы студент должен знать: основы методики  изучения сонатной формы.
	
	

	Тема 4.6. Методика показа и разбора циклических форм.
	
	2
	2

	
	Содержание учебного материала:

1. Особенности анализа циклической формы, направленного на выявление организации целого. 
	
	

	
	2. Цикл миниатюр: группировка пьес по образным линиям, сферам. Использование принципа образного контраста при разборе отдельных пьес цикла. Необходимость выявления целостности цикла (программный замысел, интонационные связи). 
	
	

	
	3. Малый полифонический цикл: выявление контраста и единства прелюдии и фуги как основы циклической организации произведения. Методика показа и разбора полифонического произведения.  
	
	

	
	4. Сюитный цикл: принципы объединения пьес в сюитном цикле: танцевальная основа, программный замысел, общий источник. Принцип построения  сюит И.С. Баха, функции частей. 
	
	

	
	5. Сонатный цикл: отличия сонатного цикла от сюитного; история формирования сонатного цикла, его строение. «Замкнутый» и «сквозной» цикл в сонатах венских классиков.
	
	

	
	Практические занятия: методический разбор цикла «Картинки с выставки» М. Мусоргского, Прелюдий и фуг И.С. Баха из I тома ХТК (До-мажор, до-минор, ми-бемоль минор), Французской сюиты до-минор И.С. Баха, 8,14 сонат Л.ван Бетховена.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: исполнение и методический анализ сонаты Й. Гайдна, В. А.Моцарта (по программе ДМШ). 

По окончании изучения темы студент должен уметь: исполнять и анализировать произведения циклической формы, предусмотренные программой ДМШ.

По окончании  изучения темы студент должен знать: методические основы показа и разбора циклических форм.
	      1
	

	Тема 4.7. Методика показа и разбора симфонии.
	
	2
	2

	
	Содержание учебного материала:

1. Симфония – самый обобщенный жанр в музыке, воплощающий философское осмысление мира. 
	
	

	
	2. Части симфонического цикла венских классиков - отражение взаимодействия человека с окружающим миром. I часть – воплощение активного восприятия мира, жизненных коллизий; II часть – лирическое осмысление «событийной» стороны жизни, восстановление душевных сил; III часть – игровое отношение к миру, воссоздание объективного фона; IV часть – воплощение единения человека с окружающим миром, социумом.
	
	

	
	3. Изучение жанра симфонии в историко-стилевом развитии. Понятие типа симфонизма: жанровый (Й. Гайдн. Симфония №103), лирико-драматический (В.А. Моцарт. Симфония №40), героико-драматический (Л. ван Бетховен. Симфония №5). Развитие жанра симфонии в XIX и XX вв.

4. Выявление общих  закономерностей строения классического  сонатно-симфонического цикла. Симфонический оркестр. Характер и последовательность частей в сонатно-симфоническом цикле, их функции, темпы и тональность. Подробный разбор 1-ой части и общее представление о 2-4-ой частях.
	
	

	
	Практические занятия: методический разбор симфоний венских классиков, предусмотренных программой ДМШ.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: исполнение фрагментов и методический анализ одной из симфоний XIX и XX вв. (по выбору педагога). 

По окончании изучения темы студент должен уметь: исполнять фрагменты по клавиру и анализировать симфонии, предусмотренные программой ДМШ.

По окончании  изучения темы студент должен знать: методические основы показа и разбора симфонии.
	       1
	

	Тема 4.8. Методика изучения биографии  композитора.
	Содержание учебного материала:

1. Место биографий в монографических темах, их учебное назначение.
2. Место биографий в монографических темах, их учебное назначение. Освещение на биографических уроках вопросов, раскрывающих жизненные истоки художественного творчества: общественное назначение искусства, музыкант и окружающий его мир, формирование личности великих композиторов, их творческого облика в конкретной социально-исторической среде.
	      2
	

	
	3. Познавательное значение биографического материала. Строгий и продуманный отбор материала для биографических уроков.
4. Относительно полное освещение детства и юности композитора, становление его личности и более сжатое изложение последующих этапов жизни и творческой деятельности.

5. Другие возможности пути изучения биографий на уроках: проблемное изложение, работа с текстом учебника. 

6. Краткий обзор творческого наследия композитора после изложения биографии, его учебное назначение.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: подготовка к уроку по изучению биографий И.С.Баха, Ф.Шопена, М. Глинки.
	      1
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь:  подбирать материал (наглядного изобразительного плана) к биографическому уроку.
По окончании  изучения темы студент должен знать: как структурировать биографию и выделять наиболее значимые моменты.
	
	

	                   Раздел 5. Изучение дидактической литературы по предмету «Музыкальная литература»
	  . 
	

	Тема 5.1. Виды и типы методических пособий по музыкальной литературе для ДМШ.
	Содержание учебного материала:

1. Классификация учебных пособий по назначению: рабочие тетради, книги для чтения, учебники, хрестоматии, справочно-энциклопедические издания, методические пособия и др.
	4(2)
	

	
	2. Критерии определения ценности пособия, его достоинств, недостатков.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: анализ 1-2 учебных пособий.
	
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: классифицировать учебные пособия.
По окончании  изучения темы студент должен знать: методологические принципы построения учебников и пособий.
	
	

	Тема 5.2. Рабочие тетради по музыкальной литературе.
	 Содержание учебного материала:

1.Рабочие тетради по музыкальной литературе.
2.Цели и задачи составления рабочих тетрадей по музыкальной литературе. Методические основы данных пособий.
3. Анализ учебных пособий: Н. Ротачкова, Е. Казанцева. Рабочая тетрадь для 4 класса ДМШ – М., 2000.

Я. Островская, Д. Фролова, Н. Цес. Рабочая тетрадь по музыкальной литературе. 1,2 год обучения – СПб.: «Валери СПД», 1999, 2004.
	4(2)
	

	
	Самостоятельная работа студента: анализ 1-2 учебных пособий.
	
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: применять учебные пособия на уроках музыкальной литературы.
По окончании  изучения темы студент должен знать: практическую направленность пособий.
	
	

	Тема 5.3. Учебные пособия по музыкальной литературе.
	Содержание учебного материала: 
1.Значение учебной книги в изучении предмета. Виды учебников: книги для чтения, рабочие тетради, комплексные пособия. 

2.Серийные пособия, обеспечивающие программу А. Лагутина. Пособия М. Шорниковой, С. Привалова, Д. Фролова, З. Осовицкой и А. Казариновой, О. Аверьяновой и др. 

3. Учебные пособия по слушанию музыки   (пособия Н. Царевой, Г. Шалаевой, Т. Первозванской и др.).
	4(2)
	

	
	Самостоятельная работа студента: систематизировать учебники и пособия.
	
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: подготавливать учебную литературу к различным учебным занятиям.
По окончании  изучения темы студент должен знать: как выбирать и применять учебники и пособия.
	
	

	Тема 5.4. Пособия для тестирования. Информационные и занамительные пособия.
	Содержание учебного материала:

1.Тест  как метод проверки знаний. Виды тестов. Методические основы составления тестов.
2. Анализ тестовых заданий Г. Калининой, Ю. Стуловой, Д. Сорокотягина и др.
	4(2)
	

	
	3. Экспресс курс – краткий, концентрированный способ изложения материала. Сочетание информативности, занимательности, краткости. Структура разделов. Анализ учебного пособия:

Ю. Стулова, Э. Кельх, Н. Нестерова. Музыкальная литература. Экспресс-курс. – СПб.: Композитор, 2009.

4. Популярная литература о музыке, ее особенности, отличительные свойства. Серии популярных изданий «Библиотека школьника», «Рассказы о музыке и музыкантах», альманахи «Пионерский музыкальный клуб», «Музыка и ты» и др.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: проработать тестовые пособия, сделать аннотацию  тестов Г. Калининой.
	
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: составлять тесты с помощью пособий.
По окончании  изучения темы студент должен знать: как составлять тесты и применять популярную литературу о музыке
	
	

	Раздел 6. Методические основы изучения музыкально-исторических стилей 
	
	

	Тема 6.1. Изучение музыкального барокко.
	
	1
	1

	
	Содержание учебного материала:

1. Характеристика эпохи, понятие «барокко». 
	
	

	
	2. Антиномии барочного искусства, их проявление в музыке.
	
	

	
	3. Прелюдия и фуга – наиболее показательный жанр музыкального барокко.
	
	

	
	4. Музыка И.С. Баха и Г. Ф.Генделя – две грани искусства барокко. Сравнительный анализ их творческих биографий, произведений. 
	
	

	
	Практические занятия: анализ органных сочинений Баха (хоральная прелюдия f-moll, Токката и фуга d-moll) и частей из клавирной сюиты № 7 Генделя (1,6 части). 
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: характеристика искусства барокко по информационно-справочным источникам.

По окончании изучения темы студент должен уметь: выявлять существенные признаки барочной эпохи, стиля.

По окончании  изучения темы студент должен знать: основы методики изучения музыкально-исторической эпохи «барокко».
	    0,5
	

	Тема 6.2. Изучение музыкального классицизма.
	 
	1
	1

	
	Содержание учебного материала:

1. Классицистская картина мира, ее связь с идеями Просвещения.
	
	

	
	2. Симфония – «визитная карточка» музыкального классицизма. Симфония и театр классицизма.
	
	

	
	3. Основы стиля венского классицизма и его проявление в творчестве Й. Гайдна, В.А. Моцарта, Л.ван Бетховена. Сравнительный анализ их творческих судеб, сочинений.
	
	

	
	Практические занятия: методический анализ клавирных сочинений Й. Гайдна (Соната D-dur), В. А.Моцарта (Фантазия d-moll), Л.ван Бетховена (Соната № 8).
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: характеристика искусства классицизма по информационно-справочным источникам.

По окончании изучения темы студент должен уметь: выявлять существенные признаки музыки венских классиков.

По окончании  изучения темы студент должен знать: основы методики изучения музыкального классицизма.
	    0,5
	

	Тема 6.3. Изучение  романтизма в музыке.
	
	1
	1

	
	Содержание учебного материала:

1. Понятие «романтизм» в искусстве, его общественно-исторические предпосылки.
	
	

	
	2. Образы, идеи, эмоциональный мир искусства романтизма. Разлад художника-романтика с окружающим миром. Идейный мотив «бегства» от действительности.
	
	

	
	3. Романтизм в музыке, общие тенденции: интерес к миниатюре, программности, субъективно-лирическим эмоциям и др.
	
	

	
	4. Индивидуальные проявления стиля романтизма в творчестве Ф. Шуберта, Ф. Шопена, Р. Шумана, Ф. Листа, Г. Берлиоза и др.
	
	

	
	Практические занятия: методический анализ сочинений Ф. Шуберта, Ф. Шопена, Р. Шумана, Ф. Листа с целью выявления сходства и различия из стилей.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: характеристика искусства романтизма по информационно-справочным источникам.

По окончании изучения темы студент должен уметь: выявлять характерные признаки романтического стиля в музыке различных авторов.

По окончании  изучения темы студент должен знать: основы методики изучения музыкального романтизма
	       0,5
	

	Тема 6.4. Изучение постромантизма.
	.
	1
	1

	
	Содержание учебного материала:

1. Характерные социальные тенденции конца XIX – начала XX веков, их отражение в искусстве. 
	
	


	
	2. Импрессионизм живописи и в музыке К. Дебюсси.
	
	

	
	3. Экспрессионизм в творчестве Р. Штрауса и композиторов нововенской школы. 
	
	

	
	Практические занятия: методический анализ сочинений К. Дебюсси, Р. Штрауса, А. Шенберга.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: характеристика искусства импрессионизма и экспрессионизма по информационно-справочным источникам.

По окончании изучения темы студент должен уметь: выявлять характерные признаки постромантического стиля в музыке различных авторов.

По окончании  изучения темы студент должен знать: основы методики изучения постромантической музыки
	    0,5
	

	Тема 6.5. Изучение стилей академической музыки ХХ века.
	 
	1
	1

	
	Содержание учебного материала:

1. Плюрализм стилей, многообразие поисков, экспериментов, отражающих сложность и противоречивость эпохи.
	
	

	
	2. Основные стили академической музыки ХХ века: авангардизм, неоклассицизм, неофольклоризм, полистилистика, кроссовер.
	
	

	
	3. Особенности стилевого облика отечественной музыки ХХ века.  
	
	

	
	Практические занятия: методический разбор отдельных произведений Д. Мийо, А.Онеггера, И.Стравинского, Б.Бартока, Дж. Гершвина, Д. Шостаковича, С. Прокофьева, А.Шнитке, Г.Свиридова и др., включенных в программу ДМШ.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: характеристика искусства ХХ века по информационно-справочным источникам.

По окончании изучения темы студент должен уметь: ориентироваться в многообразии стилей музыки ХХ века.

По окончании  изучения темы студент должен знать: основы методики изучения музыки ХХ века.
	    0,5
	

	Тема 6.6. Эстрадно-джазовая музыка в курсе музыкальной литературы.
	
	1
	1

	
	Содержание учебного материала:

1. Рождение, истоки джаза, его роль в музыкальной культуре ХХ века.
	
	

	
	2. Основные направления джазовой музыки.
	
	

	
	3. Популярная эстрадная музыка: от легкого к серьезному жанру. Проблемы развития жанра сегодня.
	
	

	
	Практические занятия: прослушивание, методический разбор отдельных произведений раннего джаза, Л. Амстронга, Д. Эллингтона и др. 
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: справочно-информационные сведения о направлениях современной эстрадной музыки.

По окончании изучения темы студент должен уметь: ориентироваться в жанрах и стилях эстрадно-джазовой музыки.
По окончании  изучения темы студент должен знать: основы методики изучения  произведений эстрадно-джазовой музыки.

	    0,5
	

	Раздел 7.  Применение технических средств обучения на уроках музыкальной литературы. 
	.
	

	Тема 7.1. Аудиальные средства.
	
	1
	1

	
	Содержание учебного материала:

1.Значение аудиозаписи на уроках музыкальной литературы. 
	
	

	
	2. Информативно-познавательная функция аудиозаписи.
	
	

	
	3. Обучающая функция аудиозаписи.
	
	

	
	4. Контролирующая роль аудиозаписи.
	
	

	
	5. Аудиохрестоматии, приемы их составления. Характеристика аудиохрестоматий Е. Лисянской, Н. Кушнир.

Самостоятельная работа студента: подбор аудио-средств к отдельным темам программы.
По окончании изучения темы студент должен уметь: пользоваться аудиозаписями в различных дидактических целях, составлять аудиохрестоматии.

По окончании  изучения студент должен знать: функции аудио-записи, методические основы составления аудиохрестоматий.
	0,5
	

	Тема 7.2. Аудиовизуальные средства обучения.
	
	1
	 

	
	Содержание учебного материала:

1. Понятие аудиовизуальных технических средств обучения. Разновидности: учебные фильмы (или фрагменты художественно-биографических картин), видеоролики, видеозаписи опер, балетов, концертов, учебные телепередачи, статическая диапроекция со звуком.
	
	

	
	2. Дидактические цели и задачи, решаемые с помощью аудиовизуальных средств обучения.
	
	

	
	3. Управление процессом восприятия видеоинформации.
	
	

	
	4. Создание презентаций, видеохрестоматий. 
5. Аудиолекции, методология их составления. Анализ примеров.
	
	

	
	Практические занятия: учебно-методический просмотр видеоматерталов.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: анализ презентации (по выбору педагога).

По окончании изучения темы студент должен уметь: целенаправленно использовать видеоматериалы на уроках музыкальной литературы, составлять видеохрестоматии.

По окончании  изучения темы студент должен знать: функции видеозаписи, методические основы составления видеохрестоматий.
	    0,5
	

	Тема 7.3. Использование компьютера на уроках музыкальной литературы. 
	
	1
	1

	
	Содержание учебного материала:

1. Персональный компьютер – универсальное обучающее средство
	
	

	
	2. Программные средства обучения. Виды программ.
	
	

	
	3. Компьютерные викторины, игры, тесты, презентации. 
	
	

	
	4. Использование интернетресурса для подготовки к урокам музыкальной литературы.
	
	

	
	Практические занятия: ознакомление с «Энциклопедией популярной музыки Кирилла и Мефодия», программами «Щелкунчик», «Шедевры музыки» и др. 
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: поиск и изучение программ-тренажеров, музыкальных игр.

По окончании изучения темы студент должен уметь: использовать программные средства обучения на уроках музыкальной литературы.

По окончании  изучения темы студент должен знать: возможности, преимущества и недостатки компьютерного обучения, виды и конкретные образцы компьютерных программ.   
	   0,5
	

	
	Раздел 8. Подготовка  к  Итоговой  Государственной  аттестации.
	
	

	Тема 8.1.Организация учебного процесса.
	Содержание учебного материала:
1. Организация и планирование учебного процесса.
2. Анализ программ по музыкальной литературе.

3. Анализ опыта студентов по разработке и реализации календарно-тематических  и поурочных планов.
	   2(1)
	

	
	Самостоятельная работа студента: разработка календарных  и поурочных планов и  структуры государственного урока.
	
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: составлять каленарно-тематические и поурочные планы, пользоваться программами по музыкальной литературе.
	
	

	
	По окончании  изучения темы студент должен знать: как разрабатывать и применять программы и учебные планы.
	
	

	Тема 8.2.Слушание музыки на уроках музыкальной литературы.
	Содержание учебного материала:

1. Формирование и развитие навыков эстетического восприятия музыки.
	   2(1)
	

	
	2. Работа по воспитанию художественного вкуса на уроках музыкальной литературы в ДМШ и ДШИ.
	
	

	
	3. Возможности и особенности восприятия музыки школьниками.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента:
По окончании изучения темы студент должен уметь: продуктивно готовиться к уроку по слушанию музыки на уроках музыкальной литературы в ДМШ.
По окончании  изучения темы студент должен знать: методику слушания музыки.
	
	

	Тема 8.3. Развитие мышления в ходе анализа музыкальных произведений на уроках музыкальной литературы в ДМШ.
	Содержание учебного материала:

1. Свойства внимания, его роль в ходе анализа музыки на уроках музыкальной литературы.
	   2(1)
	

	
	2. Развитие мышления в ходе анализа музыкальных произведений на уроках музыкальной литературы в ДМШ.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: изучать, играть и разбирать произведения курса музыкальной литературы в ДМШ.
	
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь:организовать работу по продуктивному прослушиванию музыки на уроках в классе.
По окончании  изучения темы студент должен знать: как вести работу по анализу музыки на   уроках музыкальной литературы в ДМШ.
	
	

	 Тема 8.4. Основные методы обучения и контроля знаний, специфика их 

применения  на уроках музыкальной литературы.
	Содержание учебного материала:
1. Основные методы обучения (словесный, наглядный и практический).
	2(1)
	1

	
	2. Игровые формы обучения и контроля  на уроках музыкальной литературы как средство оптимизации учебного процесса.
	
	

	
	 3. Роль «принципа прочности» в процессе усвоения знаний на уроках музыкальной литературы.
	
	

	
	 Самостоятельная работа студента: продумать методику проведения урока по теме «5 симфония Л. Ван Бетховена» с применением различных методов обучения.
	
	

	
	 По окончании изучения темы студент должен уметь: применять методы обучения, соответствующие учебной  ситуации.
По окончании  изучения темы студент должен знать: какие методы наиболее эффективны при изучении различных тем курса музыкальной литературы.
	
	

	  
	 
	
	

	Всего
	
	72
	

	Самостоятельная работа
	
	36
	


4.1.3. «Методика преподавания ритмики»

	Наименование разделов и тем
	Содержание учебного материала
	Объем часов
	Уровень освоения

	Тема 1. Предмет «Ритмика» в ДМШ, его цели и задачи. 


	Содержание учебного материала:

1. Ритмика как предмет, цели и задачи. Связь ритмики с другими предметами музыкально-теоретического цикла. Ритмика как система развития музыкальных способностей через движения. Связь с другими предметами (сольфеджио, музыкальная литература, слушание музыки, хореография, гимнастика и др.)
	4
	1

	
	2. Содержание предмета «Ритмика» в общеобразовательной школе и в ДМШ. Роль ритмики в музыкально-эстетическом развитии детей на начальном этапе.
	
	

	
	3. Цели и задачи предмета:

· развитие общей музыкальности у детей;

·   воспитание чувства ритма и музыкально-ритмической памяти; 

· развитие музыкально-выразительных представлений и творческой активности;

· закрепление знаний по теории музыки, освоение музыкальной грамоты; 

· воспитание художественного вкуса, музыкальной культуры;

· общее физическое развитие.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: изучение методического раздела программы дисциплины «Ритмика»
	2
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: демонстрировать упражнения для разучивания с детьми.
По окончании изучения темы студент должен знать: содержание учебных программ. .
	
	

	Тема 2. Чувство музыкального ритма. Его природа и особенности развития.

	Содержание учебного материала:

1. Музыка как временной вид искусства. Понятие "музыкального ритма".
	4
	1

	
	2. Единство ритма и метра, понятие метроритма. Связь ритма и темпа. Ритмичный слух в системе музыкальных способностей человека.
	
	

	
	3. Ритм и моторика. Эмоциональная природа музыкально-ритмического чувства.
	
	

	
	4. Ритмический слух и его связь с другими музыкальными способностями: (ладовое чувство, слуховые представления, музыкально-ритмическое чувство).
	
	

	
	По окончании изучения темы студент должен знать: характеристики ритмического слуха
	
	

	Тема 3. Содержание и методика занятий по ритмике в  ДМШ и ДШИ.

	Содержание учебного материала:

1. Формы работы на занятиях ритмики: упражнения с музыкально- теоретическими заданиями, музыкально-ритмические игры, танцы, гимнастические упражнения, упражнения с предметами, сюжетно-двигательная импровизация.
	4
	1-2

	
	2. Комплексный принцип построения занятий. Концентрический метод обучения на уроках ритмики.
	
	

	
	3. Основные виды музыкально - ритмических движений (ходьба, бег, подскок, приставной шаг, прыжки и т.д.). 
	
	

	
	4. Программные требования к учащимся (см. программу по ритмике для ДМШ). Программа по ритмике для подготовительного класса. Сольфеджио. Ритмика. Методические рекомендации и программные требования для преподавателей подготовительных групп ДМШ и ДШИ (сост. Бырченко Т. Крутикова Е, Франио Е.) М., 1988.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: составить конспект пояснительной записки Программы «Сольфеджио. Ритмика. Для подготовительных классов ДМШ и ДШИ». М., 1988.
	2
	

	
	По окончании изучения темы студент должен знать: формы работы на занятиях ритмики
	
	

	Тема 4. Планирование уроков ритмики. Методика проведения открытого урока.
	Содержание учебного материала:

1. Необходимость в четком планировании уроков. Составление календарных и поурочных планов. Методика составления календарно-тематического плана на полугодие.
	6
	1

	
	2. Типы уроков: текущий, контрольный, открытый; их возможные формы построения.
	
	

	
	3. Психологическая основа построения урока (частая смена форм работы в связи со спецификой возраста 5-8 лет).
	
	

	
	4. Структура урока. Вводная часть. Разминка Основная часть. Новый материал. Упражнения с музыкально-теоретическими заданиями. Заключительная часть. Игры, танцы, упражнения с предметами.
	
	

	
	5. Примерный план урока ритмики и его анализ. Грамотное чередование форм работы в поурочном плане. Подбор музыкального материала.
	
	

	
	6. Классификация открытых уроков: тематические, отчетные, предназначенные для родителей и т.п.
	
	

	
	7. Предварительная подготовка к открытому уроку: тип урока, тема урока, выбор форм, приемы работы, наглядные пособия, психологический настрой учащихся, подготовка комментариев для коллег, родителей.
	
	

	
	8. Обсуждение открытого урока, критерии оценок.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: составить календарно – тематический план на полугодие для одного из младших классов ДМШ. Составить развернутый план открытого урока.
	3
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: анализировать планы уроков, посещенных у опытных педагогов ДМШ. Грамотно составить план – конспект поурочного плана открытого урока.

По окончании изучения темы студент должен знать: структуру  календарно-тематического плана. Методику составления открытого поурочного плана.
	
	

	Тема 5. Специфика работы с детьми дошкольного и младшего школьного возраста.


	Содержание учебного материала:

1. Специфика работы с дошкольниками и младшими школьниками. Начальные упражнения. 
	4
	1

	
	2. Психофизические особенности детей 6-8 лет. Игровое начало, быстрое чередование форм работы, применение наглядных пособий. 
	
	

	
	3. Начальный этап: выделение метра, ритма, дирижирование, марш, освоение движений.
	
	

	
	4. Воспитание чувства метроритма через «вербальный эквивалент».
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: посетить уроки ритмики в ДМШ или музыкальные занятия в старших группах детсада. 
	2
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: изготовить наглядные пособия для работы в подготовительном классе. 
По окончании изучения темы студент должен знать: психофизические особенности детей 6-8 лет.
	
	

	Тема 6. Воспитание восприятия характера музыкального произведения.
	Содержание учебного материала:

1. Основной закон ритмики - движение в характере музыки. Создание музыкально-художественного образа на уроках ритмики. Развитие активности музыкального восприятия. 
	6
	2

	
	2. Методы развития музыкального восприятия:
слуховой (качественное исполнение музыки)

и двигательный. Двигательный: а) двигательно-зрительный (показ движений педагогом)

б) двигательно-практический (выражение переживания музыки в движении)

в) вербальный (воспитание навыков словесного выражения ощущения и понимания музыки).
	
	

	
	3. Проблема музыкально-ритмического репертуара; критерии отбора: Доступность содержания, яркость образов; соответствие музыки эмоциональному развитию детей; Разнообразие тематики и жанров; танцевальный (преимущественно) характер музыки 
	
	

	
	Практические занятия: методический анализ музыкально-ритмического репертуара.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: подбор и исполнение музыкально-ритмического репертуара 
	3
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: использовать различные методы развития музыкального восприятия. 

По окончании изучения темы студент должен знать: методы развития музыкального восприятия
	
	

	Тема 7.  Формы работы над метроритмом.

	Содержание учебного материала:

1. Ритм - организация музыкальных звуков по их длительности. 2 направления в работе:

а) интуитивное восприятие на слух длительностей, ритмических рисунков, пульсации, ощущение сильных и слабых долей; б)
сознательное усвоение метроритма на основе изучения музыкальной грамоты. Связь метроритма с моторикой.
	6
	2

	
	2.  Воспитание интуитивного восприятия на слух метрической пульсации, ощущение сильных и слабых долей. Интуитивное освоение соотношений длительностей (долгие, короткие звуки). Знакомство с размерами 2/4, 3/4. Знакомство с затактовым построением.
	
	

	
	3. Последовательное изучение длительностей, соответствующие им паузы. Некоторые приемы работы:

· Прохлопывание ритмического рисунка.

· Ритможесты.

· Выделение сильных долей хлопками.

· Ритмическое
"эхо".

· Ритмический рисунок, исполненный по фразам.

· Импровизация ритма.

· Исполнение ритмического рисунка руками, сильные доли топать ногой.

· Ритмические каноны.
· Использование
инструментов
«шумового»
оркестра (ритмическая партитура).

·    Различные речевые упражнения.

· Усвоение приемов дирижирования. 
	
	

	
	Практические занятия: освоение приемов работы над ритмом
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: сделать анализ  различных видов упражнений из учебно-  методических пособий. 
	3
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: организовать работу над метроритмом посредством движений.
По окончании изучения темы студент должен знать: основы методики работы над метроритмом посредством движений.
	
	

	Тема 8. Ритмическое остинато.
	Содержание учебного материала:

1. Учебные пособия с ритмическими партитурами.  
	6
	1-2

	
	2. Методика разучивания партитуры. 
	
	

	
	3. Отработка в ритмических остинато метроритмических трудностей по программе младших классов ДМШ.
	
	

	
	Практические занятия: составление ритмической партитуры с применением ритмического остинато.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: записать партитуру для детского оркестра, используя метроритмические трудности, предусмотренные программой.
	3
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: разучить несложную партитуру для шумового оркестра в одном из младших классов ДМШ;  разучить упражнения по пособиям разных авторов; составить собственные упражнения с различными целями: разучить упражнения для развития моторики пальцев, для правильной осанки.

По окончании изучения темы студент должен знать:  методические требования к упражнениям для развития моторики пальцев, для правильной осанки.
	
	

	Тема 9. Освоение различных средств музыкальной выразительности. Динамика. Штрихи. Регистры. Лад.
	Содержание учебного материала:

1. Динамика - сила звучания музыки (громкость). Отражение динамических оттенков через различную амплитуду движения. Контрастная динамика — f - р.
	6
	1-2

	
	2. Специальные упражнения для работы над динамикой:

- отражать в движении определенную силу звучания музыки (например, громко топать (f) или тихо на цыпочках (р);

- зменить силу движений в соответствии с внезапным изменением динамических оттенков;

- отражать в движении постепенное усиление или ослабление силы звучания (крещендо, диминуэндо). 
	
	

	
	3. Штрихи, способы звукоизвлечения и связи звуков. 3 типа штрихов: легато, стаккато, нон легато. Отражение штрихов через определенные движения (плавные, отрывистые и ДР-)
	
	

	
	4. Регистр - определенная высота звучания музыки. 3 основных регистра: высокий, средний, низкий. Их связь с типичными образами (птицы, медведь и др.)
	
	

	
	5. Лад — система взаимоотношений устойчивых и неустойчивых звуков, главный звук лада - тоника. Образная характеристика мажора и минора. 
	
	

	
	Практические занятия: практическое освоение упражнений для работы над динамикой, штрихами, регистром, ладом.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: провести на уроке в ДМШ двигательную игру на освоение одного или нескольких средств выразительности.
	3
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: составить собственные упражнения на данные задания. 
По окончании изучения темы студент должен знать: методику освоения средств музыкальной выразительности на занятиях ритмикой.
	
	

	Тема 10. Строение музыкального произведения (музыкальная форма). 
	Содержание учебного материала:

1. Структура музыкального произведения в связи с развитием и сменой музыкальных образов.  Выделение крупных частей.  Выделение фраз, мотивов. Понятия "вступления", "контраста".
	6
	1-2

	
	2. Порядок изучения форм: куплетная (запев-припев), 2-х частная, трехчастная (ABA), понятие реприза.
	
	

	
	3. Музыкальная фраза. Специальные упражнения: отмечать начало каждой фразы хлопком в ладони. Изображение фраз дугообразным движением руки. Поочередное прохлопывание ритма каждой фразы.
	
	

	
	4. Другие музыкальные формы - рондо, вариации. Музыкальные сказки на основе данных форм.
	
	

	
	Практические занятия: методический анализ формы музыкального произведения (на примере «Детского альбома» П. Чайковского).
	
	

	
	Самостоятельная работа студента:  составление «музыкальных сказок» на основе музыкальных форм, методический разбор музыкальной формы небольших произведений 
	3
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: построить изучение формы при помощи  движений 
По окончании изучения темы студент должен знать: методы изучения музыкальных форм посредством движений и словесных пояснений.
	
	

	Тема 11. Упражнения с музыкально-теоретическим заданием. Музыкально-ритмические игры. 


	Содержание учебного материала:

1. Цель упражнений с музыкально-теоретическим заданием - усвоение какого-либо теоретического понятия.
	6
	1-2

	
	2. Осознанное отражение в движении различных элементов музыкальной
речи
(характер; определение размера и дирижирование, отражение в движении музыкальной формы).
	
	

	
	3. Развитие слухо-двигательной координации - исполнение шагами долей и прохлопывание руками ритмического рисунка.
	
	

	
	4. Исполнение ритмического рисунка с одновременным дирижированием. Музыкальная игра.
	
	

	
	5. Характеристика игровой деятельности как основы всех заданий в подготовительном классе. (Специфика детского восприятия, сюжетные (ролевые) и несюжетные игры. Игры с "водящим" или без "водящих"). 
	
	

	
	Практические занятия: освоение упражнений с музыкально-теоретическим заданием.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: составить музыкально- теоретические игры на основе  понятий «затакт», «равномерное деление длительносте.й» и др.
	4
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь:  составить упражнение с музыкально-теоретическим заданием.
По окончании изучения темы студент должен знать: методические основы составления музыкально-ритмических игр.
	
	

	Тема 12. Сюжетно-образные упражнения, музыкальные игры. Музыкально-двигательная импровизация.
	Содержание учебного материала:

1. Комплексы гимнастических упражнений, включающие в работу основные группы мышц. Качественное выполнение движений под музыку. Упражнения с предметами (мячи, ленты, флажки, скакалки).
	6
	2-3

	
	2. Сюжетно-образные упражнения как подражание миру природы (изображение зверей, птиц, деревьев). Воспитание творческих навыков на уроках ритмики.
	
	

	
	3. Музыкально-двигательная импровизация и ее формы: пластические этюды на воображение (умение самостоятельно создать в движении определенный художественный образ под музыку). Исполнение роли в игре.
	
	

	
	Практические занятия: освоение пластических этюдов (составление двигательных сценариев пьес) на основе подражания и воображения. 
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: составить комплекс из 3-4 двигательных упражнений; разучить аккомпанемент для двигательных упражнений.
	4
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь: демонстрировать двигательные  упражнения, предлагаемые для разучивания.
	
	

	Тема 13. Танцы и танцевальные элементы. Театрально-ритмические композиции.
	Содержание учебного материала:

1. Особенности танца на ритмике. Предварительное разучивание отдельных движений, их отработка в парах. Перечень необходимых танцевальных движений: Русский хороводный шаг.
	6
	2

	
	2. Притопы. Боковой галоп. Шаг польки. Шаг вальса.
	
	

	
	3. Элементы русской народной пляски
	
	

	
	4. Точность в показе движений педагогом или лучшей парой. Момент повторения и закрепление танцев.
	
	

	
	Практические занятия: освоение танцевальных движений галопа, польки, вальса, трепака и др.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: составить театрально-ритмическую композицию, подобрать музыкальные примеры из учебной литературы. 
	4
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь:  показать танцевальные движения.

По окончании изучения темы студент должен знать: виды танцевальных движений, элементы танцев.
	
	

	Тема 14. Детский шумовой оркестр. Работа над ритмическими партитурами.
	Содержание учебного материала:

1. Применение "шумовых" и др. детских инструментов на уроках ритмики. Игра в оркестре и ее цели:

- приобретение навыка активного музицирования;

- воспитание чувства ансамбля;

- развитие внимания, памяти, внутреннего и тембрового слуха;

- развитие чувства метроритма, ощущение формы.
	6
	2

	
	2. Предлагаемый набор инструментов: бубны, деревянные ложки, погремушки (маракасы), треугольник, барабаны, дудочки, трещотка, металлофон, ксилофон, колокольчики и т.д. Основная форма работы: ритмическое сопровождение исполняемой педагогом пьесы, т.е. ритмическая партитура. 
	
	

	
	3. Детский шумовой оркестр. Анализ методического пособия С.Бублей. «Детский оркестр»
	
	

	
	Практические занятия: составление и озвучивание  партитуры  для шумового оркестра
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: изучение пособия С.Бублей. «Детский оркестр».
	4
	

	
	По окончании изучения темы студент должен уметь:  организовать шумовой оркестр. 
По окончании изучения темы студент должен знать: цели, задачи шумового оркестра, методы работы над ритмическими партитурами.
	
	

	Тема 15. Современные методики раннего обучения  детей восприятию музыки.

Обзор учебно – методической литературы.
	Содержание учебного материала:

1. Современные методики раннего обучения детей.  Теория опережающего обучения.
	6
	1

	
	2. Система ритмического воспитания Э.Ж. Далькроза.
	
	

	
	3. Методика музыкального образования Г. Шатковского.
	
	

	
	4. Программированный метод обучения.  Система К Орфа. Сенсорно-моторный метод.  
	
	

	
	5. Андреева М., Конорова Е. Первые шаги в музыке. Луговская М. Ритмические упражнения, игры, пляски.
	
	

	
	6.Сиротина Т. Ритмическая азбука.
	
	

	
	7. Ритмические упражнения Т. Боровик. Ритмодекламации, изображение ритмического рисунка различными движениями, голосом и пр.
	
	

	
	Самостоятельная работа студента: подготовить сообщение по методической литературе. Ознакомиться с учебно – методической литературой по ритмике, кратко законспектировать предисловия или методические указания к учебным пособиям (по выбору педагога).
	3
	

	
	По окончании изучения темы студент должен знать: содержание современных методик обучения. Работать с учебно – методической литературой. 

По окончании изучения темы студент должен уметь:   сделать сравнительный анализ различных методик обучения; основные учебно – методические пособия по дисциплине «Ритмика».
	
	

	Контрольный урок.
	
	4
	

	Итого:
	
	129
	


4.1.4.Методика выполнения выпускной квалификационной работы (дипломной работы) по музыкальной литературе 
  Квалификационный экзамен по "Музыкальной литературе"  включает  защиту выпускной  дипломной работы (реферата).
Общие требования к выпускной квалификационной работе 
Выпускная квалификационная работа "Музыкальной литературе"  выполняется в форме дипломной работы (реферата)  в соответствии с утвержденным в установленном порядке Положением о выпускной квалификационной работе. Выпускная работа   выполняется по  выбранной теме, связанной с актуальными проблемами музыковедения и   направлена на выявление степени сформированности  общих  компетенций: насколько выпускник в процессе выполнения и защиты дипломной работы владеет культурой мышления, способен к обобщению,  анализу, восприятию информации, постановке  цели и выбору путей её достижения;  умеет ли он логически верно, аргументировано и ясно строить устную (во время защиты работы) речь; насколько выпускник осознает социальную значимость своей будущей профессии, обладает ли мотивацией к выполнению профессиональной деятельности.
Реферат - это  форма практической самостоятельной работы студента, позволяющая  выпускнику  показать уровень освоения учебной программы дисциплины "Музыкальная литература» и степень готовности к самостоятельной деятельности.

Реферирование - это одна из форм устной итоговой аттестации, которая  даёт возможность раскрыть суть исследовательской проблемы, привести различные точки зрения, а также собственные взгляды автора на неё. Цель  - реферат стимулирует раскрытие исследовательского потенциала выпускника, способствует самораскрытию и проявлению  аналитических возможностей, активизирует творческий поиск.

Реферат (от латинского refero – «пересказывать, воспроизводить, докладывать, сообщать») – это краткое, обобщенное изложение информации по интересующей проблеме. Реферирование способствует приобретению навыков работы с каталогами в библиотеке, классификации и систематизации материала, научает вычленять главное в проблеме, анализировать, обобщать и осмыслять информацию, делать выводы и оформлять текстовые документы. Работа над рефератом предполагает как изложение точек зрения и выводов, сделанных учеными и  музыковедами в различных источниках по изучаемой проблеме, так и аргументированное изложение студентом собственного мнения по освещаемому вопросу с опорой на  знанния, умения и навыки, приобретенные в ходе занятий по  "Музыкальной литературе" за весь период обучения.
Проблематика реферата к экзамену  "Музыкальнвя литература» должна иметь  музыковедческую  направленность. Содержание  и тема дипломной работы должны соответствовать содержанию дисциплины «Музыкальная литература», изложение материала должно быть логичным и носить проблемно-тематический характер.
Перечень тем выпускных  квалификационных работ (дипломных работ)  по предмету «Музыкальная литература»   студентов IV курса должен пройти обсуждение  не позднее, чем за 4 месяца до начала ИГА  на зеседании  предметной и цикловой  комиссий  и утверждены Советом учебного заведения.

Примерные темы  выпускных квалификационных (дипломных) работ:  
1.С. Рахманинов. Опера «Алеко».
2. А. Рубинштейн. Опера «Демон».

3. Л.ван Бетховен. «Пасторальная симфония».

4. С. Франк. Симфония ре-минор.

5. А. Шнитке. Симфония № 3.

6. Н. Римский-Корсаков. Опера «Кащей Бессмертный».

7. Н. Мясковский. Фортепианное творчество.

8. А. Даргомыжский. Вокальное творчество. 
Требования к структуре и оформлению дипломной работы разрабатываются  преподавателями Предметной комиссии "Музыкальная литература" и утверждаются  на заседании Цикловой  комиссии.
Требования к уровню исполнения реферата включают: 

· актуальность избранной темы;

· глубину ее раскрытия;

· грамотное и последовательное изложение материала; 

· владение терминологией;

· правильность оформления реферата. 

Основные этапы выполнения работы

Условно процесс написания реферата можно разделить на следующие взаимосвязанные этапы: 

· выбор темы;

· определение  предмета (объекта)  и цели работы;

· выбор метода проведения работы и области применения;

· подбор литературы; 

· изучение источников и литературы, сбор и обобщение материала; 

· составление плана реферата; 

· написание реферата; 

· результаты работы, выводы (оценки, предложения), принятые и отвергнутые гипотезы; 

· составление библиографии;

· оформление реферата.
Содержание реферата
        Реферат должен состоять из следующих структурных частей: введения, основной части (возможно, с разбивкой по параграфам), заключения и списка используемой литературы (библиографии). Кроме того, работа должна иметь титульный лист, содержание и по необходимости приложение. Рассмотрим каждую структурную часть подробнее. 

Во введении содержится обоснование темы, ее актуальность и значимость, объяснение причин, почему выбрана именно данная тема, чем обусловлен к ней интерес. Во введении должна быть четко сформулирована цель, которую автор ставит перед собой, и определены задачи, с помощью которых данная цель будет реализовываться. Затем дается краткий обзор литературы по выбранной теме, а также структура работы. Объем введения составляет, как правило, 2-3 страницы. Рекомендуется писать введение, как и заключение, после окончания написания основной части.
В основной части раскрывается сама тема, решаются поставленные во введении задачи и достигаются определенные цели. Как правило, основная часть разделяется на параграфы. Параграфов должно быть как минимум два, причем желательно, чтобы они были соразмерны друг другу. Хорошая работа не должна ограничиваться простым пересказом литературы, автор должен постоянно делать свои выводы, сравнивать и анализировать существующие точки зрения на какую-либо проблему, приводить цитаты и т.д. 

Заключение содержит результаты осмысления проблемы, выводы, к которым приходит автор реферата. Выводы должны прямо соответствовать поставленным задачам. Объем заключения – 1 страница.
 Правила цитирования и оформления ссылок 

Цитата – включение фрагмента из другого текста, приведенного дословно. Главное условие цитирование – абсолютно точное воспроизведение цитаты. Цитируются либо части документов, важные для понимания их смысла, либо выводы, полученные исследователями, а также наиболее яркие выражения, высказывания.  Каждая цитата обязательно должна сопровождаться ссылкой на источник. Ссылка в тексте приводится в скобках и должна содержать номер источника в библиографическом списке и номер страницы источника, содержащей цитируемый фрагмент.

Оформление библиографического списка 

Литература, использованная при написании реферата, должна быть перечислена в конце работы на отдельном листе в разделе «Библиографический список». Все книги, учебники, журнальные статьи, которые были использованы в качестве источника информации, должны быть не просто перечислены в алфавитном порядке, но на каждый из них должна быть дана полная библиографическая ссылка. 

Библиографическое описание выполняется в соответствии с принятыми правилами.
Критерии оценок рефератов  студентов на итоговой аттестации:
- актуальность темы; 

- соответствие содержания теме; 

- глубина проработки материала; 

- правильность и полнота использования источников; 

- соответствие оформления реферата стандартам.

На оценку «отлично»:
  выполнение  всех вышеперечисленных требований;

 уверенное знание учащимся изложенного в реферате материала, умение грамотно и аргументировано изложить суть проблемы и обосновать конечные выводы;

  проявление личной заинтересованности к раскрываемой теме, наличие  собственной точки зрения в  аргументации и комментариях;

 умение свободно беседовать по любому пункту плана, отвечать на вопросы, поставленные членами комиссии  по теме реферата;

  умение анализировать  музыкальный  материал, историко-стилевые и научно-музыкальные  данные, использованные при написании реферата.
На оценку «хорошо»:

 некоторые замечания по оформлению реферата;

 незначительные трудности по одному из перечисленных выше требований.

На оценку «удовлетворительно»:
 тема реферата раскрыта недостаточно полно;

 неполный список литературы и источников;

  трудности в   изложении и аргументировании.
Руководство и порядок подготовки к защите реферата
             Руководство рефератом осуществляется педагогом по музыкальной литературе    по представлению  Цикловой комиссии «Теория музыки». Работа сдается руководителю не позже чем за I месяц до срока экзамена. Председатель цикловойкомисии назначает рецензента. Руководитель   решает вопрос о допуске к защите реферата. Окончательное решение о допуске к защите реферата как  формы аттестации принимает Цикловая комиссия.
Задачи аттестационной комиссии
1.Обеспечение объективности оценки знаний учащихся по предмету.

2.Соблюдение основных принципов аттестации: открытость, коллегиальность, гуманное, доброжелательное отношение к аттестуемым.
Порядок защиты реферата
   1. Председатель экзаменационной комиссии объявляет о начале защиты:

· Ф.И.О. студента;

· тема  работы;

· Ф.И.О. руководителя;
· Ф.И.О. рецензента.
2. Изложение автором существа реферата (кратко - актуальность, цель, задачи, методы исследования, кратко основные идеи реферата, полученные результаты)  -10-15 минут.
     3. Ответы на вопросы членов комиссии.
     4. Выступление рецензента  с характеристикой реферата.  
     5. Принятие решения комиссии об оценке.
       Итоговая оценка контроля качества изучения дисциплины учитывает все виды связей между включенными в них знаниями, умениями, навыками, позволяющими установить качество сформированных у обучающихся компетенций по видам деятельности и степень готовности выпускников к профессиональной деятельности.
4.1.5. Методика работы с клавиром и партитурой
Предмет «Методика работы с клавиром и партитурой»  является  важной составной частью профессиональной подготовки музыковеда-теоретика и рекомендован студентам в качестве дисциплины, углубляющей знания по музыкальной литературе. В  то же время предмет «Методика работы с клавиром и партитурой»  опирается на знания, полученные при изучении других смежных дисциплин  по специальности, таких как «Теория музыки», «Гармония», «Анализ музыкальных форм», «Полифония», «Инструментоведение». Содержение предмета  носит компклексный характер. Межпредметные связи обусловлены не только наличием единого  объекта изучения в виде нотного текста, но и более широким пониманием основного предмета изучения – музыкального произведения  во всём многообразии его уровней: художественном, содержательном, композиционном, уровне выразительных средств. Само понимание термина  «методика работы» следует трактовать шире, чем просто ознакомление и проигрывание  клавира или партитуры. Сюда входит весь   комплекс работы над партитурой: от умения «прочитать партитуру» до  понимания   содержания музыкального произведения.
Целью изучения данного предмета является овладение навыками самостоятельной работы над клавиром и  партитурой, знакомство с лучшими образцами музыкального искусства, русской и зарубежной классики, с произведениями современных композиторов, а также повышение общей музыкальной культуры студента.
Задача курса  «Методика работы с клавиром и партитурой»   состоит в следующем:

· научить студента ориентироваться в клавире и партитуре, находить и выделять в музыкальной ткани главное;

· научить  способам продуктивного  прослушивания клавира и партитуры;

· овладеть некоторыми правилами переложения оркестровой партитуры для игры   фортепиано;

· грамотно исполнить  клавир или партитуру на инструменте;

· научить структурировать и   анализировать нотный  текст;
· развивать познавательные возможности  студента в овладении методикой работы над нотными текстами   для самостоятельной практической деятельности  в будущем.

Форма занятий  

Основной формой занятий является урок (индивидуальное занятие). Цель индивидуального занятия – развитие у студента навыков самостоятельной работы над  нотным текстом, развитие навыков прочтения (исполнения) партитур и клавиров  на фортепиано, умения  грамотно анализировать  оркестровую  ткань, знать её составляющие; разбираться в типах фактуры, как оркестровой, так и фортепианной; научиться определять роль  оркестровых средств выразительности  в форме и содержании музыкальных произведений.

Содержание учебной дисциплины

Тема  1.Цели и задачи курса  «Методика работы с клавиром и партитурой».  

     Курс «Методика работы с клавиром и партитурой». Цели и задачи курса. Связь предмета с другими специальными дисциплинами. Понятие термина 
«работа над клавиром и партитурой»  в узком и широком смыслах. Необходимость и значение данного предмета для музыканта-теоретика.

Тема   2. Оркестровая партитура.


Партитура. Оркестровый состав. Виды оркестра: камерный, струнный, духовой, симфонический, джазовый, народный.  Виды партитур: оркестровая, хоровая, аккомпанемент.
Тема  3. Характеристика фактуры.

Понятие оркестровой и фортепианной фактуры, музыкального склада, музыкальной ткани. Виды музыкальных складов: монодический, полифонический, гомофонно-гармонический. Приемы исполнения различных видов фактур и музыкальных складов на фортепиано.

Тема   4. Музыкальная форма произведения.


Форма как музыкальное воплощение содержания произведения. Система   элементов   музыкальных   форм   и   их   взаимоотношения. Способы членения музыкальной формы, их формообразующие функции. Повторение изученного материала в курсе «Анализ музыкальных произведений». Простые и сложные формы.

Тема   5. Способы и приемы чтения партитур на фортепиано.   Методы анализа партитур.

Чтение партитур на фортепиано. Способы чтения партитур: 

а) по отдельным  голосам (партиям), по группам, по отдельным оркестровым функциям; 

б) соединяя отдельные голоса, группы;

в) полное воспроизведение музыкального текста.


Способы и приёмы упрощения партитурного нотного текста для удобного исполнения её на фортепиано. Комплексный анализ.

 Тема  6. Транспонирующие инструменты. Ключи. Правила чтения.

            Транспонирующие инструменты струнной, духовой и ударной групп.   Особенности воспроизведения записи нотного текста для транспонирующих инструментов. Ключи «соль», «фа», «до». Транспонирующие инструменты, их общепринятое (итальянское) обозначение. Специальные партитурные обозначения.

Тема  7. Работа над клавиром.

            Переложение оркестровых партитур для фортепиано. Переложения для двух и для четырёх рук. Особенности фортепиано. Соотношение оркестровой и фортепианной фактуры. Способы и приёмы письменного переложения партитуры для фортепиано. Практическое закрепление материала.

Тема  8. Изучение и игра  клавиров  и  партитур композиторов-классиков западно-европейской и русской музыки.
           Симфонии и сонаты Й. Гайдна, В.А.Моцарта, Л.ван Бетховена. Сонаты для скрипки И.Хандошкина, Трио А.Алябьева, симфоничечкие произведения  М. Глинки.
Тема   9. Фортепианная  миниатюра эпохи романтизма 19 века.  
          Типы фортепианной фактуры, особенности исполнения. Произведения Ф.Шопена, Ф. Менделосона-Бартольди, Ф. Шуберта, Р.Шумана, Ф.Листа, И.Брамса, Э.Грига. 
Тема  10. Фортепианная музыка конца 19-1-й половины 20 века.

К. Дебюсси и М.Равель. А.Лядов, А. Аренский. С.Рахманинов, А.Скрябин. С.Прокофьев, Н. Мясковский.А. Шёнберг, П.Хиндемит, Б.Барток.

Тема   11. Жанры камерно-вокальной музыки: « От Барокко к 20 веку».

Тема   12. Опера: « От Монтеверди до Шостаковича».
Тема 13. Симфоническое наследие западно-европейских композиторов-романтиков 19 века.

Тема  14. Отечественная  симфоническая музыка второй  половины 19 –20 веков.

Тема   15.  Цикл: инструментальный и вокальный.
4.1.6. Методика выполнения выпускной квалификационной работы по 

предмету  «Организация музыкально-просветительской деятельности»
Общие положения

Квалификационная  работа по дисциплине является одним из видов  работы студента и формой контроля профессионального роста обучающегося. Требования к квалификационной работе разрабатываются ПЦК с учетом Положения и требований колледжа к написанию квалификационных  работ. 

Выполнение курсовой работы осуществляется с целью:

· Углубления теоретических знаний и практических умений по данной дисциплине

· Формирование умений применять теоретические знания при решении поставленных вопросов

· Формирование умений использовать справочную и научную литературу, пользоваться информацией сети  Интернет

· Развития творческой инициативы, самостоятельного мышления, ответственности и организованности

· Умения изложить полученные знания, как в письменной форме, так и в устном выступлении

· Развитие общего кругозора, формирование умений и навыков, необходимых в дальнейшей профессиональной деятельности.

     Письменные практические работы являются формой самостоятельной работы студента, в которой обобщаются и реализуются практические навыки и теоретические знания, полученные на уроках.

1. Организация выполнения квалификационной работы

1.1. Этапы написания

· объявление студенту темы  квалификационной работы; 

· написание квалификационной  работы; подготовка к защите (написание автореферата, подготовка устного выступления, создание презентации, иллюстрационного материала);

· защита квалификационной работы.

1.2.Руководство и контроль: 

Руководство работой осуществляет преподаватель данной дисциплины;

· Преподаватель помогает студенту в выборе темы, составлении плана, подборе литературы, анализирует проделанную работу в выделенное для консультаций время;

· По окончании руководитель выставляет оценку и аргументирует ее в письменной форме.

Процедура защиты устанавливается ПЦК и включает в себя:

1. До начала защиты все преподаватели ПЦК должны быть ознакомлены с квалификационными работами, которые выносятся на защиту.

2. Студент устно излагает автореферат (5-10 минут), который может сопровождаться демонстрацией раздаточного материала, презентацией, иллюстрацией музыкального материала. 

3. Следующий этап – коллоквиум по теме. Студент записывает все предлагаемые вопросы, обдумывает ответы (5-10 минут), затем отвечает.

4. На защите может возникнуть дискуссия, разрешаются вопросы от присутствующей публики (студентов, преподавателей других отделений и т.д.)

5. Этап обсуждения комиссией выступления студента. Коллегиальное выставление оценки.

2. Критерии оценки
Оценка работы   складывается из двух показателей:  а) качество выполнения письменной работы;  б) качество устного выступления по теме работы.                   

В оценивании письменной работы  учитываются следующие аспекты:

· глубину понимания и осмысления теоретического материала

· умение последовательно и грамотно изложить информацию

· степень самостоятельности при работе с авторской литературой (умение «подать» чужие мысли, качество отбора информации) 

· способность применить полученные знания на практике 

· качество выводов и обобщений
     В оценивании устного выступления по теме работы  важны следующие показатели:

· интонационная убедительность в изложении текста

· умение кратко и объемно донести информацию

· умение продемонстрировать музыкальный материал 

· глубина знаний по данной теме

· умение ответить на вопросы по данной теме

Оценка содержания и оформления квалификационной работы

	Структура
	Критерии
	Полностью соответствует
	Частично соответствует
	Не соответствует

	1.Тема
	Тема работы не повторяет название глав учебников. Содержание курсовой работы соответствует заявленной теме. Тема раскрыта полностью.
	
	
	

	2.Обоснование актуальности
	Актуальность четко сформулирована, убедительно обоснована
	
	
	

	3.Цели и задачи
	В работе грамотно сформулированы цели и задачи исследования. Задачи вытекают из цели и соответствуют содержанию работы.
	
	
	

	4.Обзор литературы
	Присутствует библиографический  обзор, автор делает критический анализ литературы, видна авторская позиция.
	
	
	

	5.Методология исследования
	Знание и правильное использование инновационных и традиционных методов исследования. Самостоятельность подхода к написанию курсовой работы.
	
	
	

	6.Теоретический уровень
	Последовательность изложения логична; отсутствуют фактические ошибки, искажения. Язык, стиль, грамматический уровень изложения соответствует нормам.
	
	
	

	7.Практическая часть
	Присутствует аналитический раздел, где автор проводит самостоятельный анализ, грамотно используя методологические приемы.
	
	
	

	8.Заключение
	В заключении содержатся четко сформулированные итоги исследования, практические рекомендации по применению.
	
	
	

	9.Список литература
	Объем источников дотаточно полный (не менее 8-10), помимо учебников присутствует различная учебно-методическая литература. Представлены современные издания в достаточном количестве.
	
	
	 

	10.Качество оформления курсовой работы
	Оформление работы соответствует стандарту (наличие всех основных разделов; шрифт, межстрочный интервал, абзацы, оформление заголовков, списка литературы и др.).

Объем работы 18-25 страниц (без приложения).
	
	
	

	11.Оформление заимствований
	Отсутствует плагиат. Используется достаточное количество цитат и заимствований; сноски оформлены грамотно.
	
	
	

	12. Дополнительные замечания 
	

	13. Вопросы и предложения к автору курсовой работы.
	


На основании изложенного считаю, курсовая работа студента _________  может быть допущена к защите.

Курсовая работа заслуживает ________________ оценки.

Руководитель_________________________________
Оценка защиты квалификационной работы

	 
	 Критерии
	Полностью соответствует
	Частично соответствует
	Не соответствует

	Автореферат
	Время 5-10 минут.

Докладчик свободно, логично, последовательно раскрывает материал. Умеет заинтересовать слушателей, речь грамотная.
	
	
	

	Ответы на вопросы
	Четко и грамотно отвечает на вопросы, умеет отстаивать и обосновывать свое мнение.
	
	
	

	Наглядный материал
	Наличие мультимедийной презентации. 

Показ музыкального материала.
	
	
	


ОЦЕНКА курсовой работы ____________________________________  

ФИО членов экспертной комиссии _______________________________ 

3. Требования к содержанию и структуре курсовых работ

Работа должна быть написана хорошим научным языком. Это означает как соблюдение общих норм литературного языка и правил грамматики, так и учет особенностей научной речи: ее точности, однозначности терминологии, некоторых правил применения форм речи (например, принято вести речь не от первого, а от третьего лица, употреблять местоимение «мы», а не «я»). 

Содержание работы складывается из: 

Теоретической части (изучение и обобщение фактического материала, полученного из различных источников,  самостоятельных размышлений, выводов студента, касающихся важности и ценности работы).

Практической части (самостоятельное исследование практического или опытно-экспериментального характера, демонстрирующее реализацию полученных знаний на конкретном материале)

Структура  квалификационной работы:

 Основные разделы:

            1. Титульный лист.

            2. Содержание.

            3. Введение.

            4. Основная часть, состоящая из глав и параграфов.

            5. Заключение.

            6. Список литературы.

   Приложения.

 Требования к разделам

Титульный лист является 1-ой страницей курсовой работы и записывается строго по определенным правилам. Образец титульного листа дан в приложении.
Содержание в работе – это перечень всех основных структурных разделов, составленных в той последовательности, в какой они даны в работе. В содержании приводятся все заголовки квалификационной работы и указываются номера страниц, с которых они начинаются. Заголовки содержания должны точно повторять заголовки в тексте. Заголовки одинаковых ступеней рубрикации необходимо расположить друг под другом. Заголовки каждой последующей ступени смещаются на 3–5 знаков по отношению к заголовкам предыдущей ступени. Все заголовки начинаются с заглавной буквы, точка в конце не ставится. Последнее слово каждого заголовка соединяется отточием с соответствующим ему номером страницы в правом столбце содержания.

Во введении обычно дается обоснование актуальности проблемы на основе анализа состояния дел в науке (педагогике, психологии, методике, музыковедении и т.д.) и практике, излагается общий замысел и логика исследования. Во введении формулируются цели и задачи исследования. Цель исследования – это то, что в самом общем виде должно быть достигнуто в итоге работы. Цель обычно формулируется, исходя из названия  работы. Формулирование цели исследования обычно начинается словами: «дать целостную картину…», «проанализировать и обобщить…», «охарактеризовать…», «раскрыть особенности…», «разработать приемы…», «обосновать что-либо…», «выявить что-либо …».

Задачи квалификационной работы логически связаны с целью. Это основные этапы работы. Определение задач вытекает из названий разделов работы (глав, параграфов). Формулировку задач исследования необходимо делать как можно точнее и очень тщательно, поскольку описание их решения должно составить содержание глав работы. Чаще всего формулировки задач делаются в форме перечисления. Например: «Исходя из указанной цели исследования, его основными задачами являются:

1) изучить …;

2) выявить …;

3) разработать…;

4) экспериментально проверить…».

Во введении дается характеристика методов исследования, используемых в работе. Под методологическими основами исследования обычно понимают те концепции и теории, которые легли в его основу. Имеются в виду только те публикации (их обычно бывает одна, две или три, но не больше четырех), которые действительно лежат в основе работы. Чаще всего методологические основы исследования формулируются примерно так: «Методологической базой исследования послужили работы…», «Исследование опирается на …», «Методологической основой квалификационной работы являются…».

Объем введения – 2–3 страницы.

Основная часть посвящена сущности исследуемой темы работы. В ней дается детальное изложение отдельных вопросов и их соотношение с общей целью и конкретными задачами, поставленными и сформулированными во введении. В главах основного раздела работы представляются результаты исторического, теоретического и практического исследования проблемы. По содержанию квалификационная работа может носить реферативный, практический или опытно-экспериментальный  характер.

В работах реферативного плана основная часть носит теоретический характер. В ней дается история вопроса, уровень разработанности проблемы в теории и практике посредством сравнительного анализа литературы. Важно, чтобы студент умел систематизировать, критически анализировать различные источники, выделять существенное, отмечать достоинства и недостатки анализируемых работ, высказывать собственное мнение, делать логичные выводы. В анализе литературы необходимо подчеркнуть те вопросы, которые остались неразрешенными, и, таким образом, определить свое место в решении проблемы. В итоге обзор литературы должен привести к выводу, что именно данная тема еще не раскрыта (или раскрыта лишь частично, или не в том аспекте) и поэтому нуждается в дальнейшей разработке. Этому и посвящена данная  работа.

Иногда история вопроса не выделяется в особую главу, а кратко освещается во введении. 

В работах практического плана основная часть состоит из двух разделов. В первом разделе содержатся теоретические основы разрабатываемой темы, дается история вопроса, уровень разработанности проблемы в теории и практике. Вторым разделом является практическая часть. Она может быть посвящена анализу каких-либо педагогических сборников, произведений или их частей в соответствии с поставленными задачами. В центре внимания может быть деятельность каких-либо творческих коллективов Ростовской области  и т.д. Круг рассматриваемых вопросов может быть достаточно широк.

В работах опытно-экспериментального  характера основная часть состоит из двух разделов. В первом разделе содержатся теоретические основы разрабатываемой темы, дается история вопроса, уровень разработанности проблемы в теории и практике. Второй раздел представлен практической частью, в которой содержатся план проведения эксперимента, характеристики методов экспериментальной работы, обоснование выбранного метода, основные этапы эксперимента, обработка и анализ результатов опытно-экспериментальной работы.

 Все разделы основной части должны быть связаны между собой. В связи с этим, особое внимание нужно обращать на логические переходы от одного параграфа к другому и внутри параграфа от вопроса к вопросу. В конце каждой главы формулируются выводы.

Заключение должно быть кратким и обстоятельным, концентрировать в себе выводы по теме исследования в целом, уровень достижения задач. Заключение не должно подменяться механическим суммированием выводов в конце глав, а должно содержать то новое и существенное, что составляет итоговые результаты исследования. Итоговые результаты часто оформляются в виде некоторого количества пронумерованных абзацев. Их последовательность определяется логикой построения курсовой работы.

Кроме подведения итогов работы в заключение формулируются рекомендации относительно возможностей практического применения материала, ставятся проблемы, требующие дальнейшего исследования. Объем заключения – 1–2 страницы.

Список литературы и других источников  помещается после заключения (см. Приложение). Студент должен указать не менее 8-10 источников. Среди них обязательно должна быть литература за последние 5-10 лет.

Последним разделом могут быть приложения. Они включают в себя нотный материал, таблицы, схемы, фотографии, программы концертов и т.д. В приложения обычно выносится обширный по объему материал или дополнительная информация. 

Автореферат должен в существенно сокращенной форме, но точно, без искажений воспроизводить основное содержание курсовой работы. Студент обязан осветить актуальность, цели, задачи, методологическую основу работы, объяснить ее структуру, дать лаконичное изложение основных идей, выводов, показать свой вклад в проведенное исследование.

4. Требования к оформлению работы

4.1 Общие требования.

Общий объем курсовой работы 15–25 страниц. В данный объем не включаются приложения. 

Курсовая работа должна быть аккуратно оформленной и сброшюрованной. Работа выполняется в печатном варианте. Текст печатается на белой бумаге А4 (210–297 мм), излагается на одной стороне листа. 

Каждая страница работы оформляется со следующими полями: левое поле – 3 см, правое – 1,5 см, верхнее – 2 см, нижнее – 2 см. 

Размер основного шрифта текста – 14. Заголовки выделяются жирным шрифтом. Межстрочный интервал – 1,5. Шрифт - Times New Roman. 

Все страницы должны быть пронумерованы внизу посередине. На титульном листе номер страницы не ставится, а на следующем за ним ставится цифра «2». Список литературы и приложения включаются в общую нумерацию.
Каждая новая структурная часть начинается с новой страницы. Это относится к введению, главам основной части, заключению, списку литературы, приложениям.
Тематический заголовок располагается по центру страницы (без абзаца), точка в конце заголовка не ставится. Подчеркивать заголовки и переносить слова в заголовках не допускается. Заголовки должны быть по возможности краткими, точными и соответствовать основному содержанию.

4.2 Оформление цитат и заимствований.


Для подтверждения собственных доводов ссылкой на авторитетный источник или для критического разбора того или иного научного произведения следует использовать цитаты. Они используются для того, чтобы без искажения передать мысль автора первоисточника. Каждая цитата должна сопровождаться ссылкой на источник, описание которого должно соответствовать библиографическим стандартам.


Если цитата полностью воспроизводит предложение цитируемого текста, она начинается с прописной (большой) буквы. 

Если цитата включена на правах части в предложение авторского текста, она пишется со строчной (маленькой) буквы. 

Цитата начинается со строчной буквы, если вводится в середину авторского предложения не полностью (опущены первые слова). 

Цитата начинается со строчной буквы, когда она органически входит в состав предложения, независимо от того, как она начиналась в источнике. Цитаты помещаются в обычные кавычки «          ». В середине цитаты используются английские кавычки. 

Если автор  работы, приводя цитату, выделяет в ней некоторые слова, он должен это специально оговорить: после поясняющего текста ставится точка, затем указываются инициалы автора  работы, а весь текст заключается в круглые скобки. Вариантами таких оговорок являются следующие: (разрядка наша. – Н.М.), (подчеркнуто мною. – Н.М.), (курсив наш. – Н.М.). 

Наряду с прямым цитированием часто прибегают к пересказу текста первоисточника. Такие заимствования не оформляются кавычками, но обязательны ссылки на те или иные первоисточники с указанием страниц. Формы словесного оформления заимствований очень разнообразны, однако речевой академический этикет выработал ряд устойчивых речевых штампов, которые помогают конкретнее и короче указать источник заимствования. Укажем в качестве примеров наиболее распространенные из них.

а) Вопрос о … подробно освещен в ряде публикаций. Ниже приводятся некоторые рекомендации из работ Г.Г. Нейгауза1.

б) Более подробно с … можно познакомиться в книге Г.Г. Нейгауза «Об искусстве фортепианной игры»1.

в) Приводимый ниже материал дается на основе рекомендаций, разработанных Г.Г. Нейгаузом1.

г) Русский музыковед Б.В. Асафьев, например, рекомендует … Приведем далее его отдельные советы2.

д) В исследовании Г.М. Цыпина «Обучение игре на фортепиано» имеется специальный раздел, описывающий методы работы с начинающими пианистами. Ниже приводятся отдельные отрывки из этого раздела3.

е) В книге Г.М. Цыпина3, откуда взяты приводимые ниже  методы работы с начинающими пианистами, описываются наиболее распространенные ситуации. 

ж) Теперь поясним методы работы с начинающими пианистами, разработанные Г.М. Цыпиным3.

з) Музыкальная педагогика выработала по этому вопросу большое количество методик, общий смысл которых можно свести к следующему …1.

и) Мелодические особенности этой темы сонаты наиболее детально рассмотрены в исследовании Е.А. Ручьевской1.

 
Если примечание относится к отдельному слову, то знак сноски стоит непосредственно у этого слова. Если примечание относится к предложению, то знак сноски ставится в конце предложения. Знак сноски ставится перед знаком препинания (исключение – восклицательный и вопросительный знаки).

Полное описание первоисточника дается только при первой сноске. В последующих сносках вместо заглавия приводят условное обозначении, например, «Указ. соч.». Если несколько ссылок на один и тот же источник приводится на одной странице курсовой работы, то в сносках проставляются слова «Там же» и номер страницы, на которую дается ссылка

Недобросовестное заимствование чужих мыслей, текстов без оформления ссылок на автора и выходных данных его работы называется плагиатом. Плагиат выражается в том, что используются чужие идеи, факты, материалы, таблицы и т.п. с целью их присвоения. Плагиат – уголовно наказуемое преступление.

4.4 Названия книг, инициалы авторов.

В основном тексте инициалы предшествуют фамилии. Названия книг, используемые в основном тексте, берутся в кавычки. Например: 

Единственная на сегодняшний день крупная работа о камерно-инструментальном творчестве А.К. Глазунова – статья Л.Н. Раабена «Камерно-инструментальные сочинения» [1959].

В сносках и в списке литературы инициалы пишутся после фамилии. Названия книг, используемые в сносках или в списке литературы, пишутся без кавычек.  Например: Нейгауз Г.Г. Об искусстве фортепианной игры. Записки педагога. – М.: Музыка, 1988. – 253 с.

4.5 Оформление списка литературы


Список литературы приводится в конце текста перед приложениями. Слово «ЛИТЕРАТУРА» записывается  в виде заголовка заглавными (большими) буквами симметрично тексту посредине страницы без точек и двоеточия. Издания приводятся в алфавитном порядке. Сначала указывается фамилия автора, затем – его инициалы (или инициал). Иноязычные издания приводятся в конце списка в латинском алфавитном порядке.

                                                        Примеры:

Книга:

1. Сохор А.Н. Эстетическая природа жанра в музыке. – М.: Музыка, 1968. – 102 с.

2. Холопова В.Н. Музыкальный тематизм: Научно-методический очерк. – М.: Музыка, 1983. – 88 с.

Статья в научном сборнике:

1. Захарова О.И. Музыкальная риторика XVII – первой половины XX в.в. // Проблемы музыкальной науки: Сборник статей. Вып. 3. – М.: Советский композитор, 1976. – С. 345–378.

2. Юсфин А. О целостности композиции в остинатных  формах народной музыки // Проблемы традиционной инструментальной музыки народов СССР: Сборник научных трудов. – Л.: Композитор, 1986. – С. 157–170.

Статья в периодическом издании (журнале, газете):

Кокорева Л.И. Язык символизма – поэтический и музыкальный // Музыкальная академия. – 2002. – № 4. – С. 143–152.

Справочное издание:

Холопов Ю.Н. Форма музыкальная // Музыкальная энциклопедия. Т. 5. – М.: Советская энциклопедия, 1981. – К. 879–885.

Материалы Интернета:

Алмаева А.В. Рождественские обычаи. (http://www.pastor/ru/ articles)

Автореферат диссертации:

Усенко Н.М. Влияние романтического виртуозного исполнительства на композиторское творчество от Шопена к Скрябину: Автореферат дис. … канд. иск. – Ростов-на-Дону, 2005. – 24 с.

Савенко С.И. Мир Стравинского: Автореферат дис. … д-ра. иск. – М., 2002. – 36 с.

Дипломная работа:

Землякова Е. Балет Мориса Равеля «Дафнис и Хлоя» в пространстве культуры. Дипломная работа ДВГАИИ/ Науч. Рук. О.М. Шушкова. – Владивосток, 2004. – 79 с.

Неопубликованные документы:

1. Колосовский А.С. Письмо Цветновой Н.А. от 25 ноября 2002 г. – Рукопись. 

2. Лобкова Г.В. Зовы-окликания в народных традициях Смоленской области. – СПб., 2008. – 13 с. – Рукопись.

4.6 Оформление приложения

Слово «ПРИЛОЖЕНИЕ» помещается в центре отдельной страницы (симметрично полям, без точки и двоеточия), пишется заглавными (большими) буквами. 

Надпись Таблица 1 (без «№» и точки) – над правым верхним углом страницы.

Надпись Схема 1 (без «№» и точки) – над правым верхним углом страницы.

Надпись Нотный пример 1 (без «№» и точки) – над правым верхним углом страницы.

Несколько приложений (таблиц, схем) нумеруются по порядку арабскими цифрами. Допускается помещать таблицу или схему вдоль длинной стороны листа. 


Приложения должны иметь общую с остальной частью работы сквозную нумерацию страниц. На все схемы и таблицы должны быть приведены ссылки в тексте работы. При ссылке следует писать слово «таблица» или «схема» с указанием ее номера. Например: Таблица 2. Нотные примеры могут приводиться как в основном тексте, так и в приложении. Если они приводятся в приложении, то ссылка на нотный пример указывается в круглых скобках (Пример 1). 
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2. Добжанская О.Э. Звук и музыкальное звучание как философски-эстетическая категория // Музыковедение. – 2002. – № 4. – С. 48–53.

3. Как  научить играть на рояле. Сост. С.В. Грохотов. – М.: Владос, 2006. – 205 с.

4. Калужникова Т.И. Акустический текст ребенка (по материалам, записанным от современных российских городских детей). – Екатеринбург, 2004. – 904 с.

5. Кокорева Л.И. Язык символизма – поэтический и музыкальный // Музыкальная академия. – 2002. – № 4. – С. 143–152.

6. Народное музыкальное творчество: Учебник. Под ред. О.А. Пашина. – СПб: Композитор, 2005. – 568 с.

7. Малинковская А.В. Класс основного музыкального инструмента. Искусство фортепианного интонирования. – М.: Владос, 2005. – 302 с.

8. Петров И.И. Работа пианиста. (http://www.narod/ru/ articles)

9. Психология музыкальной деятельности. Теория и практика. Под ред. Г.М. Цыпина. – М.: Наука, 2003. – 164 с.

10. Ручьевская Е.А. Классическая музыкальная форма. Учебник по анализу. – СПб.: Композитор, 2004. – 300 с.

11. Холопов Ю.Н. Форма музыкальная // Музыкальная энциклопедия. Т. 5. – М.: Советская энциклопедия, 1981. – К. 879–885.

12. Шнабель А. Ты никогда не будешь пианистом. – М.: Музыка, 2002. – 165 с.

4.Структура дипломной работы студента (для защиты)

1. Кратко дается   характеристика актуальности темы. 

2. Приводится краткий обзор научных, методических и других  работ по избранной проблеме (степень разработанности проблемы).

3. Цель   работы .

4. Формулируются задачи, приводятся названия глав. При этом в формулировке должны присутствовать глаголы типа - изучить, рассмотреть, раскрыть, сформулировать, проанализировать, определить и т.п. 

5. Далее студент коротко раскрывает логику (последовательность) своего исследования. Из каждой главы используются выводы или формулировки, характеризующие результаты. Здесь следует демонстрировать плакаты (раздаточный материал, слайды компьютерной презентации). При демонстрации плакатов (слайдов)  не следует читать текст, изображенный на них. Надо только описать, прокомментировать изображение в одной-двух фразах.   Графический, нотный и другой  материал должен быть наглядным и понятным со стороны. Текст, сопровождающий диаграммы, рисунки, нотные примеры и т.д., должен отражать лишь конкретные выводы. Объем этой части доклада не должен превышать 2,5-3 стр. печатного текста. 

6. Формулируются основные выводы, вынесенные в заключение.  
Примечание:

 Весь доклад с хронометражем в 8-10 минут (с демонстрационным материалом) укладывается на 3-4 стр. печатного текста с междустрочным интервалом 1,0 и шрифтом (14 пунктов). 

5.Использование компьютерной презентации Power Point для защиты курсовой работы

Использование КП позволяет значительно повысить информативность и эффективность доклада при защите курсовой (или иной исследовательской) работы студента, способствует увеличению динамизма и выразительности излагаемого материала. 
Написание презентации к защите всегда ответственная, кропотливая, но полезная работа. Она  приводит в порядок мысли студента, классифицирует материал, позволяет вскрыть «узкие» места. Презентация — суть всего перечисленного, поскольку весь отобранный и подготовленный студентом материал наглядно отображается на экране в концентрированном, сжатом виде, и все огрехи здесь становятся достаточно рельефными. Поэтому один из главных положительных моментов при создании электронных презентаций — максимальная собранность студента. Работая с мультимедийными презентационными технологиями, он показывает умение представлять итоги своего труда с привлечением современных средств редактирования, выполнять требования, предъявляемые к уровню подготовки студента по избранной специальности.

 Основными принципами при составлении подобной презентации являются лаконичность, ясность, уместность, сдержанность, наглядность (подчеркивание ключевых моментов), запоминаемость (разумное использование ярких эффектов). Среднее количество слайдов – 10-15.

Необходимо начать КП с заголовочного слайда и завершить итоговым. В заголовке приводится тема (название) и автор (Ф.И.О.). Сделайте нумерацию слайдов и напишите, сколько всего их в презентации (оглавление). В итоговом слайде уместно поблагодарить руководителя и всех, кто давал ценные консультации и рекомендации.

Основное требование — каждый слайд должен иметь заголовок, количество слов в слайде не должно превышать 40.

Для оформления профессиональной КП можно использовать дизайн шаблонов (Формат — Применить оформление). Не следует увлекаться яркими шаблонами, информация на слайде должна быть контрастна фону, а фон не должен затенять содержимое слайда, если яркость проецирующего оборудования будет недостаточной. 

Не следует злоупотреблять эффектами анимации. Оптимальной настройкой эффектов анимации является появление в первую очередь заголовка слайда, а затем — текста по абзацам. При этом, если несколько слайдов имеют одинаковое название, то заголовок слайда должен постоянно оставаться на экране. Динамическая анимация эффективна тогда, когда в процессе выступления происходит логическая трансформация существующей структуры в новую структуру, предлагаемую вами. Для настройки временного режима презентации используется меню Показ слайдов ‑ Режим настройки времени. Предварительно надо определить, сколько минут требуется на каждый слайд. Очень важно не торопиться при докладе и четко произносить слова. Презентация поможет вам провести доклад, но она не должна его заменить. Желательно подготовить к каждому слайду заметки по докладу (Вид ‑ страницы заметок). Можно распечатать некоторые ключевые слайды в качестве раздаточного материала.
 4.2.Контроль и оценка результатов освоения дисциплины  
      Все формы и методы контроля и оценки результатов изучения  предметов  МДК.02.02. направлены на подтверждение успешного и планомерного формирования  общих и профессиональных компетенций в процеccе работы.

Могут быть использованы следующие формы и методы текущего контроля: 

· внутриурочные – устный или письменный опрос по   теоретическому и/или музыкальному материалу небольшого объема;

· внутрисеместровые – контрольный урок, зачет по  теоретическому,    практическому и/или музыкальному  материалу крупного раздела курса.

      Обязательная форма промежуточной аттестации – зачёт/экзамен в конце изучения  дисциплины. Сроки проведения зачётов/экзаменов и количество контрольных  уроков определены учебным планом колледжа. Оценка качества освоения дисциплины включает текущий контроль успеваемости, промежуточную аттестацию обучающихся и государственную (итоговую) аттестацию выпускников. 

	Результаты обучения

(освоенные умения, усвоенные знания)
	Коды 

формируемых компетенций
	Формы и методы контроля и оценки результатов обучения

	Уметь:

	делать педагогический анализ ситуации в классе по изучению музыкально-теоретических дисциплин; 
	ОК 1; 2; 4; 5; 8; 9.

ПК 1.1 – 1.4
	Индивидуальный, в ходе педагогической работы и практики наблюдения в секторе педагогической практики. Оценка выставляется с учетом гибкого и точного анализа педагогической ситуации.

	Использовать теоретические сведения о личности и межличностных отношениях в педагогической деятельности;
	ОК 1,2,3,6

ПК 1.1 – 1.2
	Индивидуальный, в ходе педагогической работы в секторе педагогической практики. Оценивается уместное и обоснованное знаний о личности и межличностных отношениях.

	проводить учебно-методический анализ литературы по музыкально-теоретическим дисциплинам;
	ОК 2; 4; 5; 8; 9.

ПК 1.1-1.3.


	Индивидуальный, в ходе  подготовки к занятиям в секторе педагогической практики и выполнения практических заданий по анализу методической литературы. Оценивается полнота знаний методической литературы и глубина ее анализа.

	использовать классические и современные методики преподавания музыкально-теоретических дисциплин;
	ОК 1-9;  ПК 1.5.


	Индивидуальный, в ходе подготовки и проведения занятий в секторе педагогической практики. Оценка выставляется с учетом знания и рационального применения классических и современных методик преподавания музыкально-теоретических дисциплин..

	планировать развитие профессиональных навыков обучающихся;


	ОК 1,3,5

ПК 1.1. ПК 2.7.
	Индивидуальный, в ходе подготовки и проведения занятий в секторе педагогической практики. Оценка выставляется с учетом грамотности и  рациональности планирования развития профессиональных навыков обучающихся.

	Знать:

	основы теории воспитания и образования;   
	ОК 1-9; 

ПК 1.1. – 1.3.


	Индивидуальный, в ходе устного или письменного опроса, тестирования. Оценивается полнота и точность ответа.

	психолого-педагогические особенности работы с детьми дошкольного и школьного возраста;


	ОК 1-9.

ПК 1.1 – 1.3.
	Индивидуальный, в ходе устного или письменного опроса. Оценивается полнота и точность ответа.

	требования к личности педагога; 
	ОК 1-9.

ПК 1.1 
	Индивидуальный, в ходе устного или письменного опроса. Оценивается полнота и точность ответа.

	основные исторические этапы развития музыкального образования в России и за рубежом;
	ОК 1,2,4,5,8.

ПК 1.1; 1.5.
	Индивидуальный, в ходе устного или письменного опроса, тестирования. Оценивается полнота и точность ответа.

	наиболее известные методические системы обучения в области музыкально-теоретических дисциплин (отечественные и зарубежные);
	ОК 1,2,4,5,8.

ПК 1.1; 1.3.; 1.5. 
	Индивидуальный, в ходе устного или письменного опроса, тестирования. Оценивается полнота и точность ответа.

	профессиональную терминологию;
	ОК 1,2,4,5,8,9.

ПК 1.1 - 1.5
	Индивидуальный, в ходе устного или письменного опроса, тестирования,  педагогической практики. Оценивается  точность применения профессиональной терминологии.

	порядок ведения учебной документации в учреждениях дополнительного образования детей.
	ОК 1,2.

ПК 1.1.
	Индивидуальный, в ходе педагогической практики и заполнения учебной документации. Оценивается точность и грамотность ведения учебной документации.


4.3. Зачетно-экзаменационные требования: 

        Контроль и оценка результатов освоения дисциплин осуществляется преподавателем в процессе проведения  семинарских занятий и контрольных уроков, проверки и анализа самостоятельных домашних заданий, анализа выполнения  студентами творческих заданий (презентаций, подборов  музыковедческой литературы  по темам  и разделам курса и т.п.) в течение всего курса изучения предмета и в ходе итогового  экзамена по окончании курса.

      По окончании каждого семестра преподавателем по данному предмету выставляется итоговая оценка успеваемости на основании текущего учета знаний независимо от того, выносится предмет на экзамен или нет. Экзаменационная оценка рассматривается как окончательная.

4.3.1. «Методика преподавания сольфеджио»:

На экзамен по дисциплине студент представляет развернутый (сложный) план урока на заданную преподавателем тему с указанием выбранных форм работы, конкретных заданий для учащихся и хронометража общего времени занятия.

Перечень вопросов к экзамену:

1.Цели и задачи дисциплины сольфеджио в ДМШ (ДШИ)

2.Виды музыкального слуха и их особенности

3.Планирование учебного времени на уроках сольфеджио. Открытые уроки и требования к ним.
4.Работа над интонацией в курсе сольфеджио

5.Методика музыкального диктанта.

6.Слуховой анализ в курсе сольфеджио.

7.Творческие упражнения на уроках сольфеджио 

8.Формирование и развитие чувства лада на уроках сольфеджио

9. Развитие чувства метроритма на уроках сольфеджио 

10. Развитие гармонического слуха на уроках сольфеджио

10.Особенности работы на уроках сольфеджио в подготовительной группе 11.Особенности работы на уроках сольфеджио в младших и старших классах ДМШ (ДШИ)  

12. Изучение теоретического материала на уроках сольфеджио 
13.Требования к выпускным экзаменам по сольфеджио

14. Использование элементов современных систем музыкального воспитания на уроках сольфеджио (К. Орф, З. Кодай, В. Брайнин)   

Критерии оценок ответов:   

Оценка «отлично» ставится за:  1) полное и содержательное изложение теоретического материала с приведением примеров практических упражнений, подтверждающих высказанные положения методики работы по конкретным формам.  

2) полно и убедительно составленный план урока сольфеджио  на предложенную тему;
Оценка «хорошо» ставится в том случае, если теоретический вопрос изложен достаточно полно, но в нем обнаруживаются отдельные неточности либо страдает логика изложения материала ответа;  

2)  в плане урока предлагаемая студенту тема не охвачена в полном объеме либо недостаточно полно продуман музыкальный материал, предлагаемый для практической работы;                                                                    

Оценка «удовлетворительно» ставится в следующих случаях: 
1) теоретический материал излагается неполно, фрагментарно, с нарушением логики и отдельными речевыми затруднениями;                                                                                                                                                  

2)  план урока не раскрывает до конца предлагаемую тему, выбранные студентом практические формы работы не соответствуют периоду обучения по своей сложности  либо не являются убедительными в связи с темой самого урока.

4.3.2. «Методика преподавания музыкальной литературы»:
      Экзамен по "Методике преподавания музыкальной литературы"       проводится  в 4 семестре  в устной форме по билету. Структура билета   - два теоретических вопроса в объёме всего пройденного материала и практический вопрос.  Студент должен представить все выполненные за учебный период практические разработки, включающие календарно-тематические планы по всем годам обучения, поурочные планы  по урокам разного типа (комбинированный, контрольный, урок-биография, урок по изучению циклического инструментального произведения, урок по изучению оперы, урок-презентацию и др.), списки литературы по темам и разделам курса, разработки  проверочных тестов для школьников и другие работы.

Примерный вариант билета:

                                         БИЛЕТ №1

1. Методика  разбора оперы.

2. Урок музыкальной литературы. Типы, структура и план урока.

3.Практический вопрос. (Календарно-тематический план  по Зарубежной музыкальной литературе, его  структура и обоснование).

Примерные вопросы к экзамену:   
1.  Предмет, задачи и цели методики преподавания музыкальной литературы, её связь  с педагогической практикой.

2. Предмет и задачи курса музыкальной литературы в ДМШ, его роль в эстетическом воспитании школьников. Музыкальная литература в системе дисциплин  ДМШ и ДШИ.

3.  Содержание предмета музыкальной литературы.

4. Значение информативных и понятийных знаний, практических умений  и навыков в овладении основами музыкальной культуры.

5. Перспективное планирование. Календарно-тематический план, порядок его составления.

6.  Учебная программа по предмету как нормативный документ, определяющий задачи обучения, устанавливающий его конкретное содержание. Обзор учебных программ по музыкальной литературе.

7.  Групповой урок как основная форма учебной работы Система уроков. Виды уроков. Структура уроков. Поурочный план.

8.  Основные методы обучения.

9. Закрепление знаний и формы контроля  на занятиях по музыкальной литературе.

10.  Основы  методики обучения слушанию музыки.

11.  Основы методики слухового анализа произведения.

12.  Изучение элементов музыкальной речи.

13.  Методика показа и разбора камерных вокальных произведений.

14.  Методика показа и разбора оперы.

15.  Методика показа и разбора  инструментальной миниатюры.

16.  Методика показа и разбора циклических форм.

17.  Методика показа и разбора симфонии.

18.  Методика разбора сонатной формы.

19.  Методика  изучения биографии композитора.

20.  Психологические особенности восприятия музыки в  школьном возрасте.

Критерии оценок ответов:   

Оценка «отлично» ставится за:  

1) полное и содержательное изложение теоретического материала с приведением примеров,  подтверждающих высказанные положения методики работы;

2) полно и убедительно составленные календарно-тематические планы,  поурочные планы уроков, выполненные в ходе занятий.  
Оценка «хорошо» ставится в том случае, если:

 1) теоретический вопрос изложен достаточно полно, но в нем обнаруживаются отдельные неточности либо страдает логика изложения материала ответа;  

2)   вышеуказанные разработки выполнены  не   в полном объеме либо недостаточно   продуманы.                                                                      

Оценка «удовлетворительно» ставится в следующих случаях: 

1) теоретический материал излагается неполно, фрагментарно, с нарушением логики и отдельными речевыми затруднениями;                                                                                                                                                     

2) практические формы работы  имеют методические ошибки,   не соответствуют периоду обучения по своей сложности  либо не являются убедительными. 

К зачёту по  дисциплине "Изучение дидактической литературы  по "Музыкальной литературе» в ДМШ" в 5 семестре  студент должен представить:

1. Подготовленный список пробаботанной литературы по темам и разделам учебной программы  по музыкальной литературе в ДМШ.

2. Список методической и учебной литературы.

3. Сделать аннотацию учебного пособия или сборника (устно).

4.3.3. «Методика преподавания ритмики»:

Для оценки полноты и прочности знаний учащихся, их умения применять полученные знания на практике осуществляются следующие формы контроля:

Текущий (предполагает семинарские занятия, доклады по отдельным темам, тесты).

Итоговый (дифференцированный зачет по окончании всего курса обучения и защита разработок урока по ритмике).

Зачет включает в себя:

Теоретическую часть: ответы на вопросы по материалам лекций с использованием методической литературы.

Практическую часть: подготовку и проведение урока по ритмике с группой.

Итоговая отметка по предмету учитывает как результат зачета, так и текущие отметки.

Примерные вопросы к экзамену

· Ритмика как предмет, цели и задачи.

· История развития ритмики. Э. Жак - Далькроз.

· Чувство музыкального ритма, связь с его моторикой.

· Формы работы на уроках ритмики.

· Особенности музыкально-ритмического репертуара.

· Специальные упражнения для работы над темпом и динамикой.

· Формы работы над метроритмом.

· Порядок работы над музыкальными формами, виды упражнений.

· Роль игровой деятельности на уроках ритмики.

10.Общеразвивающие упражнения и их характеристика.

Примерные билеты к экзамену

Билет № 1

· Ритмика в системе музыкально-эстетического воспитания. Цели и задачи. Методы. История развития ритмики в России и за рубежом

· Составление развернутого плана урока ритмики на тему «Метроритм»

Билет № 2

· Содержание и методика занятий по ритмике в п/г классе ДМШ

· Составление развернутого плана урока ритмики на тему «Характер музыки»

Билет № 3

· Планирование уроков по ритмике

· Речевые упражнения Т.Боровик.

Билет № 4

· Воспитание восприятия характера музыкального произведенья. Роль элементов музыкальной выразительности в создании музыкального образа

· Составление развернутого плана урока ритмики на тему «Музыкальная форма»

Билет № 5

· Формы работа над метроритмом

· Составление развернутого плана урока ритмики на тему «Музыкальный образ»

Билет № 6

· Музыкальная форма, виды заданий и упражнений

· Составление развернутого плана урока ритмики на тему «Пластическая импровизация»

Билет № 7

· Роль музыкально-ритмических игр и импровизаций на уроках ритмики

· Составление развернутого плана урока ритмики на тему «Музыкально-теоретические задания»

Билет № 8

· Изучение танцев и танцевальных элементов

· Составление развернутого плана урока ритмики на тему «Метроритм»

Билет № 9

· Общеразвивающие упражнения с предметами и без

· Составление развернутого плана урока ритмики на тему «Изучение танцев»

Билет № 10

· Игра на детских музыкальных инструментах

· Составление развернутого плана урока ритмики на тему «Характер музыки»

Примерные темы методических разработок
· Характер и содержание музыки.

· Строение музыкальных произведений.

· Средства музыкальной выразительности и отражение их в движении.

· Сюжетно-образные упражнения и музыкальные игры.

· Формы работы над метроритмом.

· Основные формы занятий на уроках ритмики.

4.3.4. " Методика работы  с клавиром и партитурой":
         К зачёту по дисциплине " Методика работы  с клавиром и партитурой" в   6 семестре  студент должен подготовить следующие разделы:

1. Выполнение индивидуального плана в течение всего периода обучения.

2. Анализ и исполнение на фортепиано одной из ранее разобранных партитур для оркестра (симфонии,  отдельные части симфоний, одночастные симфонические произведения).

3. Выполненные в процессе занятий структурные планы опер, схемы симфоний и сонат  и игру отдельных музыкальных номеров на фортепиано; игру  фортепианных, вокальных миниатюр и  отрывков произведений крупной формы.  
4. Ответ на теоретические вопросы, предусмотренные программой. 
Теоретические вопросы к зачету

· Цели и задачи курса  «Методика работы с клавиром и партитурой».  
· Понятие «партитура». Виды партитур. Структура оркестровой ткани.  
· Оркестровая фактура. Виды фактур. Способы чтения партитур на фортепиано.
· Состав  и инструменты симфонического оркестра. Расположение групп в оркестре и инструментов в группах.

· Ключи «соль», «фа», «до». Транспонирующие инструменты, их общепринятое (итальянское) обозначение.

· Специальные партитурные обозначения.

· Работа над клавиром.

4.3.5. Государственный экзамен 
Государственный междисциплинарный экзамен обеспечивает возможность многосторонней проверки знаний и умений, усвоенных студентами во время обучения.  Государственный экзамен по междисциплинарным курсам МДК. 02.02    «Учебно – методическое обеспечение учебного процесса»   состоит из  двух модулей, направленных на выявление практических навыков  в области музыкальной педагогики:

· Ответ по билету
· Защита реферата
Ответы выпускников позволят выявить степень готовности к самостоятельной педагогической деятельности в сфере образования и культуры, сформированности профессиональных компетенций: использование знаний в области психологии и педагогики в преподавательской деятельности, владение методиками преподавания сольфеджио, музыкальной литературы и ритмики; использование индивидуальных методов и приемов работы в классе музыкально – теоретических дисциплин с учетом возрастных, психологических и физиологических особенностей обучающихся; планирование развития профессиональных навыков у обучающихся; знание учебно – методической литературы.
Государственная итоговая аттестация включает также проверку практической деятельности выпускника в форме открытого урока (или его части) с учениками сектора педагогической практики по заранее выбранной теме  из  любого курса цикла  методических дисциплин. Открытые уроки выпускников проводятся по специальному графику, на уроке  присутствуют члены Государственной квалификационной комиссии, преподаватель-консультант по педагогической практике и методист. По результатам  урока составляется  краткий отзыв-характеристика с предварительной оценкой, которая косвенно влияет на итоговую оценку по педагогической подготовке.

Итогом всей работы студентов-практикантов с учениками практики является Государственный экзамен по предмету «Педагогическая подготовка». Успешная сдача экзамена является основанием для присвоения квалификации «преподаватель, организатор музыкально-просветительской деятельности».

 Экзамен проводится в устной форме по билету. 
Первый вопрос билета включает  теоретический материал из курсов  всех смежных дисциплин: педагогики, психологии, методик сольфеджио,  музыкальной литературы и  ритмики.  

Второй вопрос Государственной итоговой аттестации  - защита  выпускной  квалификационной (дипломной работы), написанной по   одному из курсов методических дисциплин. Выполнение практической части позволит выявить и оценить степень овладения профессиональными компетенциями: готовность применять современные методики и технологии, в том числе и информационные.  

Содержание и перечень вопросов по предметам Междисциплинарного экзамена  и  тема дипломной работы должны соответствовать содержанию пройденных дисциплин. 

Перечень вопросов  и тема выпускной квалификационной работы (дипломной работы) выпускника не позднее, чем за 4 месяца до начала ИГА, должны пройти обсуждение в  отделе  предметно-цикловой комиссии  и утверждены Советом учебного заведения.

Выпускная квалификационная работа (дипломная работа) должна иметь не менее  одной рецензии. Требования к структуре и оформлению дипломной работы разрабатываются и утверждаются учебным заведением.

 Итоговая оценка контроля качества изучения дисциплины учитывает все виды связей между включенными в них знаниями, умениями, навыками, позволяющими установить качество сформированных у обучающихся компетенций по видам деятельности и степень готовности выпускников к профессиональной деятельности.  

Критерии оценки студента: 

Успеваемость студентов определяется следующими оценками: «неудовлетворительно», «удовлетворительно», «хорошо», «отлично».

Оценка «отлично»:

– ответ содержательный, уверенный и четкий; использована правильная научная терминология, приведены примеры (где возможно);

показано свободное и полное владение материалом различной степени сложности; при ответе на дополнительные вопросы выявляется владение материалом;

допускаются один-два недочета, которые студент сам исправляет по замечанию преподавателя.

Оценка «хорошо»:

– твердо усвоен основной материал, продемонстрировано знание рекомендованной литературы; ответы удовлетворяют требованиям, установленным для оценки «отлично», но при этом допускается одна негрубая ошибка; делаются несущественные пропуски при изложении фактического материала; при ответе на дополнительные вопросы демонстрируется полное воспроизведение требуемого материала с несущественными ошибками.

Оценка «удовлетворительно»:

– обучаемый знает и понимает основной материал программы, основные темы, но в усвоении материала имеются пробелы; излагает его упрощенно, с небольшими ошибками и затруднениями; изложение теоретического материала приводится с ошибками, неточно или схематично; появляются затруднения при ответе на дополнительные вопросы; студент демонстрирует знание основных понятий и фактов, предусмотренных программой дисциплины с использованием простейших логических умозаключений; студент способен исправить ошибки с помощью рекомендаций преподавателя.

Оценка «неудовлетворительно»:

– отказ от ответа; отсутствие минимальных знаний и компетенций по дисциплине; усвоены лишь отдельные понятия и факты материала; присутствуют грубые ошибки в ответе; практические навыки отсутствуют; студент не способен исправить ошибки даже с помощью рекомендаций преподавателя.

Для получения любой положительной оценки необходимо полностью и правильно ответить на все вопросы билета.
Примерный список  теоретических вопросов к Междисциплинарному  экзамену по предмету «Педагогическая подготовка»: 

1. Способности. Музыкальные способности, их диагностика. Развитие внутреннего слуха на уроках ритмики и сольфеджио в ДМШ.

2. Обучение. Цели музыкального обучения. Формы контроля и оценка знаний на уроках музыкально-теоретического цикла в ДМШ.

3. Мышление. Виды и свойства. Место и значение анализа в курсе музыкальной литературы в ДМШ.

4. Урок в ДМШ. Виды и типы уроков сольфеджио.

5. Дидактические методы обучения в курсах музыкально-теоретических дисциплин  в ДМШ.

4.3.6.Итоговая государственная аттестация выпускников по предмету «Методика выполнения выпускной квалификационной работы по 

предмету  «Организация музыкально-просветительской деятельности»

Итоговая аттестация состоит из двух этапов: выполнение выпускной квалификационной работы и ее защиты. 
Выпускная квалификационная работа является одним из видов аттестационных испытаний выпускников, завершающих обучение по основной профессиональной образовательной программе среднего профессионального образования. Выпускная квалификационная работа по специальности  выполняется в форме дипломного проекта.  В процессе дипломного проектирования студент систематизирует, закрепляет и расширяет полученные знания и мастерство, творчество и инициативу в разработке проекта с применением новых технологий, материалов, оборудования и экономическим обоснованием целесообразности проекта.

5. УСЛОВИЯ РЕАЛИЗАЦИИ МДК

5.1. Материально-техническое обеспечение курса

Реализация МДК 02.02. Учебно-методическое обеспечение учебного процесса требует наличия: 

– учебной аудитории для групповых занятий, оснащенной мебелью, оргсредствами, роялем или пианино;

– библиотеки, читального зала с выходом в сеть Интернет; 

– помещения для работы со специализированными материалами и их хранения (фонотека, видеотека).
 Для подготовки специалистов  в колледже имеется:
· специализированные классы; 

· компьютерные классы; 

· кабинет информационных технологий; 

· концертный  зал на 330 мест с оборудованной сценой; 

· малый зал на ;

· конференц-зал;  
Технические средства обучения: музыкальный центр, телевизор, ДВД-проигрыватель, аудиозаписи и видеозаписи.
5.2. Учебно-методическое и информационное обеспечение курса:

Реализация междисциплинарного курса МДК 01.02 Учебно-методическое обеспечение учебного процесса проходит в соответствии с графиком учебного процесса и обеспечивается учебно-методической документацией: ФГОС СПО по специальностям 073002 Теория музыки, примерным учебным планом ФГОС СПО специальностей, учебным планом, разработанным колледжем, примерной программой учебной дисциплины, данной рабочей программой, а также методическими разработками преподавателей по отдельным аспектам освоения курса.

Информационное обеспечение курса обеспечивается доступом каждого обучающегося:

– к библиотечному фонду, укомплектованному печатными и/или электронными изданиями основной и дополнительной учебной литературы по курсу;

–   к фонду фонотеки, укомплектованному аудиозаписями по курсу;

–  во время самостоятельной подготовки обучающиеся должны быть обеспечены доступом к сети Интернет. 

5.2.1. Перечень литературы:

Методика преподавания сольфеджио

Обязательная литература

Алексеева Л. Игровое сольфеджио для малышей. В помощь педагогам и родителям.  – М.: Изд-во МГК, 2004.

Баева Н., Зебряк Т. Сольфеджио для 1-2 классов ДМШ. - М.: Сов. композитор, 1986.

Вейс П. Ступени в музыку: Пособие по сольфеджио. - М.: Сов. композитор, 1980

Давыдова Е., Запорожец С. Сольфеджио. Учебник для 3 класса ДМШ. – М.: Музыка, 1976.

Давыдова Е. Сольфеджио. Учебник для 4 класса ДМШ. – М. .: Музыка, 1978.

Давыдова Е. Сольфеджио. Учебник для 5 класса ДМШ. – М. .: Музыка, 1981.

Калужская Т. Сольфеджио. Учебник для 6 класса ДМШ., - М. .: Музыка, 1986.

Котляревская-Крафт М., Москаленкова И., Батхен Л. Сольфеджио (для подготовительной группы). - Л.: Музыка, 1984.

Металлиди Ж., Перцовская А. Мы играем, сочиняем и поем. Учебник для 1 класса ДМШ. – М. .: Музыка, 1989.

Металлиди Ж., Перцовская А. Мы играем, сочиняем и поем. Учебник для 2 класса ДМШ. – М. .: Музыка, 1989.

Металлиди Ж. Сольфеджио. Учебник для 7 класса ДМШ, - М.: Музыка, 1989.

Металлиди Ж., Перцовская А. Мы играем, сочиняем и поем. Учебник для подготовительного  класса ДМШ. – М. .: Музыка, 1989.

Программа по сольфеджио для детских музыкальных школ. - М.,1984 г. 

Дополнительная литература

Андреева М. От примы до октавы. – М. .: Музыка, 1976.

Баева Н. Зебряк Т. Сольфеджио для 1-2 классов ДМШ. – М. .: Музыка, 1975.

Быканова Е. Стоклицкая Т. Музыкальные диктанты 1-4 классы ДМШ. – М. .: Музыка, 1979.

Вахромеев В. Сольфеджио. – М. .: Музыка, 1968.

Далматов Н. Музыкальный диктант. – М. .: Музыка, 1972.

Занимательные диктанты для учащихся младших классов ДМШ и ДШИ /Сост. Г. Калинина. – М.: Композитор, 2005.

Калмыков Б. Фридкин Г. Сольфеджио, ч. 2. – М. .: Музыка, 1979.

Калмыков Б. Фридкин Г. Сольфеджио, ч. 1. – М. .: Музыка, 1978.

Камозина О. Неправильное сольфеджио, в котором вместо правил – песенки, картинки и разные истории! – Ростов-на-Дону: Феникс, 2009.

Металлиди Ж., Перцовская А. Музыкальные диктанты для ДМШ. – Л., 1980.

Музыкальные диктанты / Общая редакция В. Вахромеева. – М. .: Музыка, 1975.

Сиротина Т. Музыкальная азбука. – М.: Музыка, 1996.

Сиротина Т. Подбираем аккомпанемент. Вып 1. 1-4 классы ДМШ. – М.: Музыка, 2006.

Сиротина Т. Ритмическая азбука. – М.: Музыка, 2005.

Фридкин Г. Чтение с листа на уроках сольфеджио. – М. .: Музыка, 1979.

Фридкин Г. Практическое руководство по музыкальной грамоте. – М.: Музыка, 1974.
Методическая литература

Давыдова Е. Методика преподавания сольфеджио. – М. .: Музыка, 19782

Барабошкина А. Методическое пособие к учебнику сольфеджио для 1 класса ДМШ. – М. .: Музыка, 1975. 

Барабошкина А. Методическое пособие к учебнику сольфеджио для 2 класса ДМШ. – М. .: Музыка, 1977. 

Барабошкина А. Методическое пособие к учебнику сольфеджио для 3 класса ДМШ. – М. .: Музыка, 1978. 

Барабошкина А. Методическое пособие к учебнику сольфеджио для 4 класса ДМШ. – М. .: Музыка, 1975. 

Барабошкина А. Методическое пособие к учебнику сольфеджио для 5 класса ДМШ. – М. .: Музыка, 1981. 

Боровик Т. Изучение интервалов на уроках сольфеджио. Подготовительная группа, 1-2 классы ДМШ и ДШИ. Методические рекомендации. – М.: Изд. дом «Классика-XXI», 2006.

Вопросы методики воспитания слуха / Под ред. Н. Островского. – Л., 1967.

Дадиомов А. Технические средства обучения на занятиях сольфеджио. //musician-classic.ru
Домогацкая И., Чустова Л. Сольфеджио в подготовительных группах при ДМШ и ДШИ. Программа-проект и методические рекомендации для преподавателей подготовительных групп ДМШ и ДШИ. – М.: Пресс-соло, 1998.

Горбунова И. Компьютеры в обучении музыке. - М.: РГПУ, 2002.

Камаева Т., Камаев А. Азартное сольфеджио. Методическое пособие. – М.: ЦРТС «Доминанта» ВЛАДОС, 2005.

 Камаева Т., Камаев А. Может ли сольфеджио быть азартным? // Как преподавать сольфеджио в XXI веке?  - М.: Издательский дом «Классика- XXI», 2006.  – С.28-40.

Коджаспирова Г.М., Петров К. В. Технические средства обучения и методика их использования: Учеб. пособие для студ. высш. пед. учеб, заведений - М : Издательский центр «Академия», 2001.

Калугина М. Халабузарь П. Воспитание творческих навыков на уроках сольфеджио. – М., 1989.

Котляревская–Крафт М., Москалькова И., Бахтан Л. Сольфеджио. Учебное пособие для подготовительных  отделений. - М., С- Пбг., 1995.

Музыкальное Воспитание в Венгрии /Сост. Л. Баренбойм. – М.: Советский композитор, 1983.

Назайкинский Е. О психологии музыкального восприятия. – М.: Музыка, 1972.

Образцова Т. Музыкальные игры для детей. – М.:  Композитор, 2006.

 Современные методики сольфеджио. Программа (проект) /Сост. Л. Стрепетова. – М.: Респ. метод. кабинет по учеб. заведениям искусства и культуры , 1989.

Тараева Г. Компьютер в тестировании и тренировке музыкального слуха // Как преподавать сольфеджио в XXI веке / Сост. О. Берак, М. Карасева.   – М.: Изд. дом «Классика-XXI», 2006. – С.74-90.

Шайхутдинова Д. Основы импровизации и подбора аккомпанемента. – Ростов н/Д: Феникс, 2008.

Шатковский Г. Развитие музыкального слуха.- М. .: Музыка, 1996 г.

Чижова С. Работа над диктантом в старших классах ДМШ и ДШИ.- М., 1984 г.

Щетинский А. Обучать интонационному мышлению! (О музыкально-педагогической системе В. Брайнина). -  Музыкальная академия, 1993, № 1. – с. 31-42.

Элементарное музыкальное воспитание по системе Карла Орфа / Под ред.
Л.А.Барейбойма. - М.: Музыка, 1978.

Методика преподавания музыкальной литературы

Обязательная

Лагутин А. Методика преподавания музыкальной литературы в детской музыкальной школе. – М.: Музыка, 1982.  

Лагутин А. Примерная программа и методические рекомендации по учебной дисциплине «Музыкальная литература». - М.: Музыка, 2002.

Лисянская Е. Музыкальная литература: методическое пособие. – М.:   «Росмэн-ПРЕСС», 2001. 

Прохорова И. Преподавание музыкальной литературы в школе. – М.: Музыка, 1965.

Дополнительная

Агеева Ю. Лекции по методике преподавания музыкальной литературы в ДМШ.(Учеб. Пособие).- Ростов н/Д, 1999.
Апраксина О. Методика музыкального воспитания в школе: Учебное пособие для студентов. – М.: Просвещение, 1983.

Асафьев Б. Избранные статьи о музыкальном просвещении и образовании.-  Л.: Музыка, 1973.

Березовский Б. В классе музыкальной литературы // Музыка - детям. Вып. 3.- Л.: СК, 1976.
Бокщанина Е. Методика преподавания музыкальной литературы в училище. – М.:  Музгиз, 1961. 

Васина – Гроссман В. Первая книга о музыке. – М.: Музыка, 1976.

Владимиров В. Беседы о музыке. – Калинин: кн. изд-во, 1963.

Ворожцова О.  Музыка и игра. – М.: Изд-во института психотерапии, 2004. 

Воспитаний музыкой: Из опыта работы  /Сост. Т. Е. Вендрова, И. В. Пигарева. – М.: Просвещение, 1991. 

Гивенталь Г. Методика обучения музыкальной литературе в училище. Учебное пособие по курсу «Методика преподавания музыкальной литературы в училище» (специальность № 17.00.02. «Музыковедение»). – М.: ГМПИ им. Гнесиных, 1987.

Готсдинер А. Дидактические основы музыкального развития учащихся //Вопросы музыкальной педагогики. Вып 3.- М.: Музыка,1980.

Дубянская Н., Лепенева О., Лисянская Е. и др. Музыкальная литература в детской музыкальной школе на современном этапе. -  М.: Метод. кабинет по учеб. заведениям искусств и культуры, 1997. 

Дядченко М. Инновационные технологии в музыкальном обучении: тестирование слуховых навыков. - Электронный ресурс  http//lib.uaru.net.
Кабалевский Д. Воспитание ума и сердца: Книга для учителя – М.: Просвещение, 1984. 

Кабалевский Д. Как рассказывать детям о музыке? – М.: Просвещение, 1989.

Как преподавать музыкальную литературу. – М.: Издательский дом «Классика-XXI», 2007.

Кирнарская Д. Классицизм: Книга для чтения. – М.:  Изд-во «Росмэн-ПРЕСС», 2002. 

Книга о музыке. Популярные очерки  / Сост. Г. Головинский, М. Ройтерштейн. Изд. 2, доп. - М.: Музыка, 1988.
Коллинз  Ст. Классическая музыка от и до. - М.: АСТ, 2000.

Кучук А. Формы опроса на уроках музыкальной литературы //Методические записки музыкальной школы им. В. А. Успенского. Вып. 3.-Ташкент, 1994.

Кушнир М. Комплексная методика развития музыкального мышления //Проблемы развития системы музыкального образования. Сб. трудов ГМПИ им. Гнесиных. Вып. 87.-М.: Музыка,1986.

Лагутин А. Подготовка учащихся к педагогической работе по музыкальной литературе //Вопросы музыкальной педагогики. Вып. 3. – М.: Музыка,1981.

Лернер И. Дидактическая система методов обучения. - М.: Просвещение,1981.

Лернер И. Процесс обучения и его закономерности.- М.:Просвещение,1980.

Методика преподавания  литературы  / Под ред. З. Рез.- М.: Музыка,1977.

Музыкальная литература. Программа для детских музыкальных школ   / Сост. А. Крылова. (Рукопись).- Ростов н/Д, 2000.

Музыкальная литература. Примерная программа и методические рекомендации. Для детских музыкальных школ и музыкальных отделений школ искусств /Сост. Йофис Б. – М.:АСТ, 2004. 

Мадорский Л. Зак А.- М.: Айрис-пресс, 2011.
Назайкинский Е. О психологии музыкального восприятия. – М.: Музыка, 1972.

Нестьев Н. Учитесь слушать музыку – изд. 3-е. – М.: Музыка, 1987.

О взаимосвязи уроков музыкальной литературы и сольфеджио: методические рекомендации для преподавателей ДМШ и ДШИ. – М.: Музыка,1985.

Петрушин В. Музыкальная психология. - М.: Наука,1997.

Прохорова Л. Развитие творческих способностей учащихся на уроках «Слушания музыки» («Музыкальной литературы). -  Омск, 1988.

Селицкий А. Музыкальная литература в ДМШ: программа курса, ее совершенствование, альтернативные модели. Методическое пособие. – Ростов-на-Дону: Изд-во Ростовской государственной консерватории им. С. В. Рахманинова, 2002. 

Слушание музыки. Примерная программа  /Сост.: Асламазян М., Полетаева Л. - М., 2005. 

Ройтерштейн М. Выразительные свойства музыки. – М.: Музыка, 1962. 

Фейгин Э. О профессии преподавателя музыкальной школы.- М.: Музыка, 1971.

Царева Н. Слушание музыки. Методическое пособие. -  М.: "Росмэн», 2002.
Цукер А. Актуальные проблемы музыкального воспитания учащихся ДМШ и отечественные педагогические традиции // Творческое развитие культурно-педагогических традиций образования в области искусств. - Салехард, 1999.

Яворский Б. О принципах построения учебных планов  и программ в профессиональной музыкальной школе (тезисы доклада, прочитанного 2 мая 1921 г.) // Из истории советского музыкального образования. Сб. материалов и документов. 1817-1927./Отв. ред. П. Вульфиус. – Л., СК,1969. – С. 450-456.
Изучение дидактической литературы  по  «Музыкальной  литературе  в ДМШ»
Аверьянова О. Отечественная ХХ века: Учебник для ДМШ. Четвертый год обучения предмету. – М.: Музыка, 2001. 

Акимов Л. Музыкальная литература. Тесты. - М.: Музыка,1999.
Алпарова.Н. Знакомство с оперой: оперы русских композиторов с иллюстрациями и комментариями для детей.- Ростов-на-Дону, Феникс,2010.
Брянцева И. Зарубежная музыкальная литература. – М.: Музыка, 1998.
Боффи Гвидо. Большая энциклопедия музыки.- АСТ, 2009.

Высочина Е., Крамник И. Музыкальная литература. 1 год обучения. Учебное пособие для музыкальных школ и школ искусств.  - Туапсе, 1998.

Ермакова О.  Уроки  музыкальной литературы. 1 год обучения.- Ростов-на-Дону, Феникс,2010.
Исабаева Е. Рабочая тетрадь по музыкальной литературе. Западно-европейская музыка.- Ростов-на-Дону, Феникс,2010.

Калинина Г. Игры на уроках музыкальной литературы. Вып. I-II. – М.: Музыка, 2006.

Калинина Г. Музыкальная литература. Вопросы, задания, тесты. Выпуски 1-3-М., 2007-2011 г.г. 

Калинина Г., Егорова. Музыкальная литература. Тесты по отечественной  музыкальной литературе XX века. Вып. 4.- М.: 2010.
Камозина О. Неправильная  музыкальная литература. Первый год обучения.- Ростов-на-Дону, Феникс, 2009.
Козлова Н. Русская музыкальная литература. Третий год обучения. – М.: 2012.
Лагутин А., Владимиров В. Музыкальная литература. Учебник для ДМШ и ДШИ (первый год обучения). – М.: Престо, 2011.
Осовицкая 3., Казаринова А. В мире музыки. Учеб. пособие по музыкальной литературе для ДМШ. Первый год обучения.- М.: Музыка,1994.
Островская Я.,  Фролова Н.,   Цес Н.. Рабочая тетрадь по музыкальной литературе. 1,2 год обучения. – СПб.: «Валери СПД», 1999, 2004.

Панова Н. Русская музыкальная литература для 6-7 класса ДМШ. Рабочая тетрадь (часть I). – М.: «Престо», 2005. 

Панова Н. Музыкальная литература зарубежных стран для 5 класса ДМШ. Рабочая тетрадь.– М.: «Престо», 2009. 

Первозванская Т. Мир музыки. Учебное пособие «Слушаем музыку». 1,2,3 класс. – СПб.: Композитор, 2006.

Прохорова И. Зарубежная музыкальная литература. – М.: Музыка, 1986.

Ротачкова Н., Казанцева Е. Рабочая тетрадь по музыкальной литературе.4 класс. - М.: Просвещение, 1998.
Рыцарева М. Музыка и я. Популярная энциклопедия для для детей.- М.:   "Росмэн",1998. 

Серебреникова И., Стрелковская О. Тестовые задания по музыкальной литературе.- М.: Престо, 2007.

Сорокотягин Д. Музыкальная литература в таблицах: Полный курс обучения. Изд. 3. - Ростов-на-Дону, Феникс, 2011.
Сорокотягин Д. Рабочая тетрадь по музыкальной литературе: музыка, её формы, жанры. - Ростов-на-Дону, Феникс, 2009.
Смирнова Э. Русская музыкальная литература. - М.:Музыка, 1988.

Смирнова Э. Советская музыкальная литература. - М.:Музыка, 1987.
Столбова Е.,  Кельх Э., Нестерова Н. Музыкальная литература. Экспресс-курс. Учебное пособие для ДМШ и ДШИ. –  СПб.: Композитор, 2009. 

Финкельштейн Э. Музыка «От А до Я». Детская музыкальная энциклопедия.- М.: Композитор, 2011.

Фролов М. Музыкальная литература. Учебник для 4 класса ДМШ.-М.: Композотор, 2010.

Царёва Н. Уроки госпожи мелодии 1 класс. – М.: ПРЕСТО, 2007.
Шалаева Г. Музыка. Первый учебник вашего малыша. – М.: ЭКСМО, 2005.

Шорникова М. Музыкальная литература:  Музыка, её формы, жанры. Первый год обучения. Изд. 18. -- Ростов-на-Дону, Феникс, 2011.
Шорникова М. Музыкальная литература:  развитие западно-европейской музыки: 2 год обучения, СД диск. - Ростов-на-Дону, Феникс,2011.
Шорникова М. Музыкальная литература:  русская музыкальная классика: третий год обучения, СД диск. Изд. 16. - Ростов-на-Дону, Феникс,2012.
Шорникова М. Музыкальная литература:  русская музыка ХХ века: четвёртый год обучения, СД диск. Изд. 13 - Ростов-на-Дону, Феникс,2010.
Энциклопедия для юных музыкантов  / Авторы-сост. И. Куберский, Н. Минина. – СПб., 1996.
Методика преподавания ритмики
Андреева М., Конорова Е. Первые шаги в музыке. – Москва, 2004. 

Асафьев Б. Избранные статьи о музыкальном просвещении и образовании. – Москва,1999.

Бекина С. Музыка и движение. Упражнения, игры, пляски для детей 3-5лет, 5-6лет, 6-7лет.– Москва,1996. 

Бекина С., Соболева Э. Играем и танцуем. – Москва,1994.

Бублей С. «Детский оркестр» – Ленинград, 1997.

Бырченко Т., Франио Е. Хрестоматия по сольфеджио и ритмике. – Москва, 1991.

Дубянская Е. Нашим детям. – Москва, 1997.  (Методическое пособие для детей дошкольного возраста).

Жигалко Е., Казанская Е. Музыка. Фантазия. Игра. Часть I – Санкт – Петербург, 1999.

Жигалко Е., Казанская Е. Музыка. Фантазия. Игра. Часть II – Санкт – Петербург, 2009.
Зимина А. Музыкальные игры и этюды в детском саду. – Москва, 2005.

Конорова Е. Методическое пособие по ритмике. – Москва, 1990.

Кулагина И. Художественное движение. – Москва, 1999. 

Лифиц И.Ритмика. – Москва, 1999.

Лифиц И., Франио Е. Методическое пособие по ритмике для 1 класса. – Москва, 1985.

Луговская М. Ритмические упражнения, игры, пляски. – Москва, 2004.

Метлов П. Музыка – детям : методическое пособие для детей дошкольного возраста.– Москва, 2003.

Назайкинский Е. О психологии музыкального восприятия. – Москва, 1998.

Сольфеджио.
Ритмика: методические рекомендации и программные требования для преподавателей подготовительных групп ДМШ и ДШИ / сост. Т. Бырченко, Е. Крутикова, Е. Франио. – Москва,1998.

Теплов Б. Психология музыкальных способностей. - Москва,1985.

Франио Г. Ритмика : методические рекомендации для преподавателей ДМШ, ДШИ. – Москва, 1989.

Франио Г. Роль ритмики в эстетическом воспитание детей. – Москва, 1989.

Чибрикова  А. Ритмика : методическое пособие. – Москва, 2002.

Яновская В. Ритмика. – Москва, 1997.

Интернет - ссылки:

http://www.muzlitra.ru/ Музыкальная литература

httpHYPERLINK "http://fdstar.com/2008/12/06/muzykovedenie.html"://HYPERLINK "http://fdstar.com/2008/12/06/muzykovedenie.html"fdstarHYPERLINK "http://fdstar.com/2008/12/06/muzykovedenie.html".HYPERLINK "http://fdstar.com/2008/12/06/muzykovedenie.html"comHYPERLINK "http://fdstar.com/2008/12/06/muzykovedenie.html"/2008/12/06/HYPERLINK "http://fdstar.com/2008/12/06/muzykovedenie.html"muzykovedenieHYPERLINK "http://fdstar.com/2008/12/06/muzykovedenie.html".HYPERLINK "http://fdstar.com/2008/12/06/muzykovedenie.html"html Музыковедение

http://www.muzikavseh.ru/ Музыка для всех
httpHYPERLINK "http://www.forum.numi.ru/"://HYPERLINK "http://www.forum.numi.ru/"wwwHYPERLINK "http://www.forum.numi.ru/".HYPERLINK "http://www.forum.numi.ru/"forumHYPERLINK "http://www.forum.numi.ru/".HYPERLINK "http://www.forum.numi.ru/"numiHYPERLINK "http://www.forum.numi.ru/".HYPERLINK "http://www.forum.numi.ru/"ru Сайт для педагогов дополнительного образования

httpHYPERLINK "http://www.zvukinadezdy.ucoz.ru/"://HYPERLINK "http://www.zvukinadezdy.ucoz.ru/"wwwHYPERLINK "http://www.zvukinadezdy.ucoz.ru/".HYPERLINK "http://www.zvukinadezdy.ucoz.ru/"zvukinadezdyHYPERLINK "http://www.zvukinadezdy.ucoz.ru/".HYPERLINK "http://www.zvukinadezdy.ucoz.ru/"ucozHYPERLINK "http://www.zvukinadezdy.ucoz.ru/".HYPERLINK "http://www.zvukinadezdy.ucoz.ru/"ru Сайт для музыкантов

httpHYPERLINK "http://intoclassics.net/"://HYPERLINK "http://intoclassics.net/"intoclassicsHYPERLINK "http://intoclassics.net/".HYPERLINK "http://intoclassics.net/"netHYPERLINK "http://intoclassics.net/"/ Погружение в классику

httpHYPERLINK "http://classon.ru/"://HYPERLINK "http://classon.ru/"classonHYPERLINK "http://classon.ru/".HYPERLINK "http://classon.ru/"ruHYPERLINK "http://classon.ru/"/ Детское образование в сфере искусства

httpHYPERLINK "http://orpheusmusic.ru/"://HYPERLINK "http://orpheusmusic.ru/"orpheusmusicHYPERLINK "http://orpheusmusic.ru/".HYPERLINK "http://orpheusmusic.ru/"ruHYPERLINK "http://orpheusmusic.ru/"/Культурно-образовательный портал
http//www.sonata-ect.ru
 http//www.classic-music.ru
 http//www.belcanto.ru
Методика выполнения выпускной квалификационной работы по предемету «Организация музыкально-просветительской деятельности»
 Алексеев М.Н. Как читать лекцию в разных аудиториях.  – М., «Знание», 1979.

Алексеев А.Д. История фортепианного искусства. – М., «Музыка», 1988.
Асафьев Б.В. Русская музыка XIX и начала XX веков. 2-е изд. – Л., «Музыка», 1979.

 Асафьев Б.В. Великие традиции русской музыки.  Избранные труды, т.4, М., Издательство Академии наук СССР, 1955.

 Бэлза И.Ф. История польской музыкальной культуры, т. II – М., 1957 

Выготский Л.С. Мышление и речь.  Т.1 –  М., «Академия», 1982.

Выготский Л.С. Психология искусства. – М., 1968.

Выготский Л.С. Воображение и творчество в детском возрасте. – М, 1991.

Жданов И.В. Роль общественно-педагогического движения в становлении и развитии музыкального образования в России во второй половине XIX  –  начале XX вв. Дис. канд. пед. наук. – Саранск, 2003.

Из истории музыкального воспитания. Хрестоматия. Сост. Апраксина О. А. –  М., «Просвещение», 1990.

Каган М.С. Система и структура. Системные исследования; Методологические проблемы. Ежегодник 1983 г. – М., 1983, с. 86 – 106. 

Кодай З. Избр. статьи (сост. Мартынова И. И.). – М., «Сов. композитор», 1982.

Медушевский В.В. О закономерностях и средствах художественного воздействия музыки.  – М., «Музыка», 1976. 

Музыкальное исполнительство и современность. Вып.1 – М., «Музыка», 1988. 

Музыкальное исполнительство и педагогика. – М., «Музыка», 1991. 

Назайкинский Е.В. О психологии музыкального восприятия.  – М., «Музыка», 1972.

Петрушин В. И. Музыкальная пропаганда: принципы и методы – «Сов. Музыка», №7, 1990.

 Петрушин В.И. Музыкальная психология. Изд. 2. –  М., «Владос», 1997.

Платек Я.М. На музыкальных просторах. – Музыкальная жизнь, 2001,  №10, с.2-3. 

114.    Платек Я. М. Ещё один рубеж.  – Музыкальная жизнь, №5, 2001г.

 Сеченов И.М. Психология поведения: Избранные психологические труды. Изд. 2 –  Воронеж, «Психологи Отечества», 1997.

 Скуратова Э.Н. Формирование готовности студентов консерватории к музыкально-пропагандистской деятельности. Дис.. канд пед. наук.  –  Минск, 1990.

Сохор А.Н. Воспитательная роль музыки. – М., «Музыка», 1975.

Цыпин Г.М. Человек. Талант. Труд. Музыкант в современном мире. – М., «Просвещение», 1992.

6.МеТОДИЧЕСКИЕ РЕКОМЕНДАЦИИ ПРЕПОДАВАТЕЛЯМ  
Курсы методик должны раскрывать творческий потенциал студентов, выявлять способности к педагогической работе. Целесообразно моделировать на уроке педагогические ситуации,  воссоздавать фрагменты учебной работы, анализировать занятия, посещенные в рамках наблюдательской практики.  

Преподавателю курсов методик важно вызвать у учащихся интерес к анализу, к размышлению, сопоставлению, к обобщению своего опыта, к самонаблюдению. Разбудить интерес к проблеме «как добиться того или иного результата?», к изучению новых современных методик, методической литературы, освещающей проблемы обучения музыкально-теоретическим дисциплинам, игре на фортепиано, сформировать оперативное педагогическое мышление – умение выявить индивидуальность ученика и развивать его на соответствующем материале.

Преподаватели курсов методик должны дать учащимся знания о принципах организации и планирования учебного процесса, об основных формах проведения занятий с учащимися на различных этапах обучения, о принципах работы над воспитанием музыкального слуха, восприимчивости музыки, над теоретическим и исполнительским изучением музыкальных произведений. 

Особое внимание необходимо уделить начальному периоду обучения и развитию творческих способностей ребенка.

Педагог должен использовать в своей работе новейшие методические пособия, периодические издания, сборники; давать их анализ, характеризуя наиболее ценные.

С целью определения теоретических знаний и практических навыков в процессе освоения междисциплинарного курса преподавателю рекомендуется проводить устный опрос студентов, письменное тестирование, практические занятия.

Раздел «Методика преподавания сольфеджио» должен раскрыть историческое происхождение дисциплины сольфеджио, сформировать у обучаемых представление о сольфеджио как системе развития музыкальных данных; научить будущих педагогов способам оценки и развития природных способностей, организации и планированию учебного процесса в музыкальной школе в связи с преподаванием данного предмета. При прохождении данной дисциплины с теоретиками педагог должен ставить перед собой ряд задач и решать их параллельно в процессе изучения «Методики преподавания сольфеджио». С одной стороны, это теоретический курс, глубоко изучаемый студентами на уровне современных требований к преподаванию предмета «Сольфеджио» в ДМШ (ДШИ), что и предполагается получаемой студентами данной специальности квалификацией. С другой стороны, это формирование в процессе обучения  практических навыков, позволяющих студентам в процессе их дальнейшей работы после окончания учебного заведения полноценно планировать уроки по сольфеджио и детально реализовать эти планы в учебном процессе. При этом практический ракурс обучения должен быть усилен за счет посещения и подробного анализа уроков сольфеджио в ДМШ (ДШИ) на уровне пассивной практики. 
          Раздел «Методика преподавания музыкальной литературы» и «Изучение дидактической литературы   по «Музыкальной литературе  в ДМШ»  являются составной частью профессиональной подготовки студентов отделения «Теория музыки» (по специальности № 073002), тесно связаны с предметами  «Основы психологии и педагогики», "Педагогическая практика", основаны на положениях общей и музыкальной дидактики и передового педагогического опыта.
Курс методики преподавания музыкальной литературы предусматривает не только освоение теории предмета (задачи, содержание, методы и организационные формы обучения), но и направлен на формирование навыков применения полученных знаний в дальнейшей самостоятельной педагогической деятельности выпускников училища. Наряду с этим в задачу предмета входит воспитание у будущих преподавателей интереса к педагогической и музыкально-просветительской деятельности, потребности в постоянном пополнении своих знаний и совершенствовании профессионального мастерства.

Предмет «Методика преподавания музыкальной литературы» включает лекционные и практические занятия. На занятиях студенты должны получить представление о назначении музыкальной литературы в ДМШ, ДШИ  и её связях с другими предметами учебного плана, ознакомиться с программой по предмету – её структурой, содержанием, научиться планировать педагогический процесс, а также приобрести практические навыки по разбору музыкальных произведений на школьных уроках, осознать особенности преподавания отдельных тем программы и изучения конкретных музыкальных произведений. Содержание курса методически определяется, следовательно, содержанием школьного предмета «Музыкальная литература».
Основная форма урока по методике – учебная лекция, излагающая базовые теоретические сведения. Рекомендуется использовать различные типы лекций: вводную, мотивационную (способствующую проявлению интереса к осваиваемой дисциплине), подготовительную (готовящую студента к более сложному материалу), интегрирующую (дающую общий теоретический анализ предшествующего материала), установочную (направляющую студентов к источникам информации для дальнейшей самостоятельной работы), междисциплинарную. Содержание и структура лекционного материала должны быть направлены на формирование у студента соответствующих компетенций и соответствовать выбранным преподавателем методам контроля.

 Изложение теории обучения должно сочетаться с показом практических приёмов педагогической работы. Ряд конкретных вопросов требует проработки на семинарских занятиях, где учащиеся могут применить свои знания и понимание различных методических положений. Семинар, как активная форма обучения профессиональным компетенциям, должен проходить в различных диалогических формах – дискуссий, разборов конкретных ситуаций, обсуждения результатов студенческих работ (докладов, сообщений).

          «Изучение дидактической литературы  по  «Музыкальной литературе»  в ДМШ» проводится в виде индивидуальных занятий в  5 семестре (по одному часу в неделю) и является  логичным  дополнением курса методики. Занятия имеют практическую направленность, тесно связаны с занятиями по педагогической  практике. Знание, последовательная проработка  учебных пособий и последующее примение в собственной педагогической деятельности  студента позволят сделать процесс эффективным как по содержанию, так и по форме. Освоение обобщённого  педагогического  опыта преподавателей раных поколений способствует  разумному планированию урока, применению оптимальных  методов и способов  его проведения, стимилирует  активный поиск  собственных  действий в работе студентов.
Рекомендуются следующие формы обучения:

1. Избегание императивного подхода, то есть информативного способа передачи знаний в процессе обучения, обращение к мотивирующему обучению, которое базируется на совместной деятельности педагога и студента.

2. Сценарий урока выстраивается по следующей схеме: размышляем над проблемой – обсуждаем – ищем вариант – выявляем свое отношение.

3. Активный творческий поиск (педагога и студента) – основа процесса обучения на уроках методики.

4.  Применение методов воображения и представления, импровизации, подражания, художественно-творческого моделирования.
5. Анализ,  аннотирование дидактических пособий.  Разработка урок по музыкальной литературе, исходя из «модели» методики разных авторов.
Раздел «Методика преподавания ритмики» рассматривает цели, задачи, содержание, методы, организационные формы музыкально-ритмических занятий с учетом современных тенденций развития ритмики в России и опыта западноевропейских стран.

Важным моментом является координация ритмики не только с сольфеджио и танцем, но и с музыкальной литературой и слушанием музыки на основе изучения музыкальных выразительных средств через движения. 

Приобретенные знания и навыки могут быть использованы будущими преподавателями при работе в ДМШ и ДШИ, различных музыкально-эстетических центрах и т.п. Это значительно расширит для выпускников музыкальных учебных заведений среднего звена круг профессионального приложения их творческих возможностей.

  «Методика работы с клавиром и партитурой» проводится в виде индивидуальных занятий в  6 семестре (по 1 часу в неделю) и является    дополнением  к  предмету  «Музыкальная литература». Теоретический раздел дисциплины носит вводный характер, обобщая знания, полученные в ходе изучения других смежных дисциплин по специальности. Практические занятия - в центре внимания педагога. Одной из первичных задач предмета является выработка навыков осознанного наблюдения за звучащей музыкой по ноному тексту. «Дать увидеть - это помочь услышать». Внимательно и «цепко» следить по нотному тексту, «не терять» текст припрослушавании – это первый элементарный навык, который приобретает обучающийся ещё в ДМШ. Поэтому легко выполнимой  эта работа оказывается, когда студент работант с нотным текстом в виде клавира с двустрочным изложением. Задача усложняется при работе с партитурой. Так, уже на первом курсе студенты знакомятся с партитурами двух типов: классический малый состав симфонического оркестра на примере творчества Й.Гайдна и В.А.моцарта и более сложная  вокально-оокестровая партитура И.С.Баха и Г.Ф.Генделя. В обоих случаях обучающиеся сталкиваются с определёнными трудностями, и в задачу педагога входят следующие моменты:
1) дать характеристику основных групп инструментов оркестра, их расположение и функции в партитуре;

2)  обратить внимание на названия и обозначения инструментов;
         3)  объяснить функции каждой оркестровой группы и т.п. 

         По мере овладения основными навыками «слежения» по партитуре при прослушивании можно ввести и другие, более специфические сведения о приемах игры на инструментах (arco, pizzicato...), о транспонирующих инструментах, о средствах динамизации при подходе к кульминации, о типах оркестрового письма и т.п.

           Выработка умения чтения с листа на уроке «Методика работы с клавиром и партитурой» не является ведущей целью, но является неотъемлемой частью осмысленного подхода к нотному тексту. Известно, что хорошо запоминается не только прослушанное произведение, но и «проигранное», «прочувствованное» при непосредственном «соприкосновении». Поэтому необходимо требовать, чтобы учащиеся обязательно «читали» нотный текст. Педагогу следует обратить внимание на точное воспроизведение характера, настроения, темпа музыкальных тем или отрывков во избежание искажения его звучания и образности. При этом педагог  должен показать, как облегчить  игру студента, указать на более удобный или упрощенный фактурный вариант, подчас «пожертвовав» техническими и фактурными сложностями.

       Наиболее важным на уроках « Методика работы с клавиром и партитурой» представляется овладение навыками структурирования нотного текста. Так, учитывая опыт, полученный в музыкальной школе, учащиеся вполне самостоятельно могут определить куплетную, рондальную, 3-х частную форму, вариации. Наибольшие сложности вызывает сонатная форма, рондо-соната и оперные формы. Между тем, собственно анализом музыкальных форм учащиеся занимаются на III курсе,  в то время как знания форм востребованы  на всём курсе  изучения музыкальной литературы. Соответственно, преподаватель предмета «Методика работы с клавиром и партитурой» должен дать сведения о формах и обратить внимание учащихся на способы членения композиции, что поможет определить разделы, грани форм и, далее, разобраться в их строении и определении:

 
1)  расположение цезур и кадансов, доминантовых предъиктов;

 
2)  смена тематизма;

 
3)  тональный, темповый, тембровый и фактурный контраст;

 
4)  оформление кульминаций и др.

Такая работа способствует осознанию композиционных и часто драматургических особенностей произведения. Итогом ее может стать графическое выражение прослушанного произведения или его части в виде схемы или списка.
Раздел «Методика выполнения выпускной квалификационной работы по 

предмету  «Организация музыкально-просветительской деятельности» Музыкально-просветительская работа  является  неотъемлемой частью   музыкального обучения и воспитания.
Внеклассная работа с учащимися музыкальных учебных заведений делает необходимым поиск новых форм и методов организации и проведения концертных мероприятий. Основные принципы этой работы: широкое привлечение преподавателей и учащихся к практическому музицированию, формирование профессиональной готовности преподавателей к организации концертно-просветительской работы, использование межпредметных связей.

Исходя из понятия «музыкально-просветительская деятельность», как передачи знаний о музыке, определяются  базовые компоненты её структуры и содержания. В основе музыкального просветительства лежат принципы популяризации лучших образцов мировой музыкальной культуры, пропаганды отечественной музыки прошлого и настоящего, знакомства с лучшими западноевропейскими и отечественными музыкальными традициями. Основная цель  музыкального просветительства – духовное и нравственное совершенствование личности и общества.

Концертно-просветительская деятельность призвана внести свой вклад в реализацию общих социальных функций музыкального искусства:

– просветительской, которой соответствует задача удовлетворения познавательного интереса аудитории (содержание концертов являет собой знакомство с лучшими образцами мировой музыкальной культуры, выдающимися деятелями, композиторами, исполнителями); 

–  пропагандистской, отличающейся направленностью на определённую область музыкальной литературы (часто это связано с популяризацией творчества отечественных композиторов прошлого и настоящего);

–  гедонистической, не менее важной в процессе организации концертно-просветительской деятельности, поскольку музыка должна доставлять эстетическое наслаждение и удовольствие;

– общесоциологической, наиболее важной, подчиняющей предыдущие, состоящей в воспитательном воздействии на слушателей (условием её осуществления служат содержательность, глубина и эмоциональная насыщенность концертов). 

В организации концертно-просветительской деятельности важно опираться на принципы  гуманизма. Каждое мероприятие такого рода должно нести заряд человечности, доброты, нравственной чистоты. При отборе концертного репертуара следует соблюдать принципы демократизма: не замыкаться в рамках национальной музыки, а делать акцент на непреходящих человеческих ценностях, на связь музыки с реальной жизнью, чувствами человека. Музыкальный материал должен отвечать высокохудожественным требованиям и, вместе с тем, быть доступным для понимания данной аудитории. Систематичность и целостность процесса, чёткая организация мероприятий, контакт ведущего с аудиторией создают благоприятную атмосферу для духовного очищения слушателей.

Принято различать два вида музыкально-просветительской деятельности: лекции-концерты и мероприятия дискуссионного характера. В практике музыкальных учебных заведений чаще предпочтение отдаётся первому варианту, так как именно лекции-концерты (в связи со смежными видами искусств) дают возможность изложить музыкальную тему в логически стройном виде, сочетать задачи совершенствования исполнительских навыков учащихся и музыкального  просветительства. 

Праздничная атмосфера концерта даёт возможность общения исполнителя с публикой и самих слушателей между собой. Находясь в обществе, человек активизирует процессы мышления и воли, слушатели влияют друг на друга, энтузиазм одного передаётся соседу. Взаимное эмоциональное состояние, охватывающее аудиторию, приводит к огромной концентрации чувств, усиливает эмоциональное воздействие на  публику, воодушевляет исполнителя.

Процесс общения исполнителя с публикой представляет собой взаимодействующую систему, построенную по принципу прямой и обратной связи. Исполнитель, реализуя замысел композитора, воздействует эмоционально на слушателей, убеждает логикой своей интерпретации, чем вызывает коллективную реакцию аудитории. Последняя, в свою очередь, рождает ответное воздействие публики на исполнителя. Выступающий корректирует свою игру с учётом  факторов, соединяющих его и публику в единое целое.

Таким образом, реализуется социальная роль концерта, как формы общения, воспитывающей в человеке способность к эмоциональному сопереживанию, ощущение общности, духовной близости с окружающими людьми. Эти качества в современном обществе становятся особенно ценными. «Кроме того, любое психологически глубокое воплощение духовного мира людей учит нас лучше разбираться в сложных, порой противоречивых чувствах, тоньше воспринимать всё богатство внутренней жизни человека, воспитывает то, что называется «культурой чувств». И это тоже – важная грань воспитательного воздействия великих образцов музыкального наследия, которые замечательны как раз глубиной и разносторонностью эмоциональных характеристик» [144,42]. 

Специфика концертно-просветительской деятельности в музыкальном учреждении состоит в том, что она способствует оптимизации учебного процесса. Концертное выступление является конечным этапом совместной работы учащегося и педагога, поэтому чрезвычайно важно каким оно будет: примет ли форму отчёта (как на академических концертах) или открытого концерта, окрашивающего исполнение множеством положительных моментов. Самое главное – востребованность выступления, ощущение причастности учащихся и преподавателей музыкальных учебных заведений к делу просветительства, значимости своей, пусть скромной, роли в этом благородном деле.

Концертные выступления способствуют формированию у учащихся исполнительских навыков. На сцене  появляется возможность проявить свои артистические качества, эстрадную выдержку (музыканты знают, что присутствие публики всегда влияет на исполнение), а у педагога –  проследить за качеством выступления своего ученика со стороны. В тематических концертах появляется возможность публичного выступления учащегося, в зависимости от его музыкальных способностей и уровня профессиональной подготовки, в роли солиста или  участника ансамбля, в составе хора или оркестра. Приобретая и совершенствуя исполнительские навыки, учащиеся с удовольствием участвуют в концертной работе. Это, в свою очередь,  позволяет им выбрать  профессию музыканта или стать активными  просвещёнными любителями музыки. «Музыка – искусство, т. е. некое явление в мире, создаваемое человеком, а не научная дисциплина, которой учатся и которую изучают» [9,52]. 

Кроме того, процесс организации и осуществления концертной деятельности предполагает участие учащихся в составлении сценария и проведении концерта, освещении мероприятий в средствах массовой информации, в работе по связям с общественностью, разработке дизайна афиш, программок, пригласительных билетов и оформления сцены. Такой широкий спектр деятельности расширяет возможности проявления, порой скрытых, способностей и талантов индивидуума, позволяет развиваться ему разносторонне, часто ориентирует на смежные с музыкой профессии.

В музыкальных учебных заведениях разного уровня есть реальная возможность организации концертно-просветительской деятельности во всём её разнообразии средств, форм и методов. Это могут быть: отчётные концерты классов, отделений и всего учебного заведения; тематические концерты; циклы концертов; музыкально-просветительские программы, специально разработанные для определённых групп населения или учреждений города. 

План музыкально-просветительской работы должен составляться в начале учебного года. Его, как правило, предваряет тщательный анализ исполнительского уровня предполагаемых участников концертов, сроков их подготовки, методического обеспечения, а так же анализ эстетического уровня и возраста будущей аудитории. Учитывая эти данные, принимая во внимание запросы общества в целом, определяются цели и задачи музыкально-просветительской работы, выбираются актуальные темы на планируемый период, определяется состав участников концертов, распределяются их роли и обязанности.

В ходе  подготовки к концертным мероприятиям необходим тесный контакт организатора с исполнителями и слушателями. Цель его – заинтересовать, вдохновить, убедить в значимости этого вида деятельности обе стороны процесса, создать и поддерживать творческую атмосферу на всех этапах музыкально-просветительской работы (планирование, подготовка и проведение концерта). Процесс подготовки к концерту требует также и контроля со стороны организатора: умения внести, в случае необходимости,  коррективы в репертуар, сценарий, художественное оформление концерта и методическое обеспечение. 

Подготовка к концерту должна включать достаточный период для работы над музыкальным материалом, решением художественно-исполнительских задач. Овладение передовыми методиками позволит педагогу в достаточно короткий срок подготовить с учащимися музыкальные произведения к концерту. Большую пользу в подготовке к предстоящему концерту принесут беседы на выбранную тему на занятиях теоретического цикла. Это поможет учащимся осмысленно исполнить подготовленное музыкальное произведение.

Завершающим этапом подготовки к концерту являются прослушивания и репетиции, на которых утверждаются исполнители и ведущие, проверяются наглядные пособия (вернисаж, декорации, костюмы), определяются  дежурные по залу и сцене. Большое значение уделяется осмысленному исполнению музыкальных произведений и их соответствию содержания рассказа ведущего. Отшлифовываются такие качества исполнителей, как артистизм, эстрадная выдержка, поведение на сцене, столь необходимых для эмоционального общения с публикой. 

Не стоит забывать о том, что успех или неуспех концерта часто зависит от чёткой организации  его подготовки, проведения и предварительной работы по обеспечению публики. Необходимо проводить работу по своевременному освещению содержания предстоящих концертов в средствах массовой информации, тщательно разработать и своевременно распространить афиши, программки, пригласительные билеты. В телевизионных репортажах и заметках в газетах важно подчеркнуть просветительскую направленность концертов, их значительность для населения района, города, области и т. д. 

После состоявшегося мероприятия необходимо провести тщательный анализ положительных и отрицательных моментов в организации и проведении концерта, в процессе концертно-просветительской деятельности в целом, сделать определённые выводы. Это позволит в дальнейшем избежать ошибок и просчётов, а так же дать толчок к новым идеям. «Ценность каждой лекции измеряется тем, оказала ли она воздействие на слушателей, принесла ли с собой нечто такое, что запало им в душу» [32,457]. 

Положительную роль в процессе концертно-просветительской деятельности играет тесный контакт педагога с родителями учащихся. Их участие в творческой жизни учебного заведения помогает общему делу духовного и нравственного воспитания детей. Такое сотрудничество призвано совершенствовать лучшие качества человека: взаимопонимание, доброту, чуткость, красоту дружеского общения. Полезно проводить беседы с родителями, посвящённые вопросам эстетического воспитания. Завершать их целесообразно концертами. Родители должны понимать, что искусство формирует духовный облик человека, выполняет огромную положительную роль в деле воспитания ребёнка, делая его чувства более чуткими, глубокими, тонкими. Важно заинтересовать родителей перспективой эстетического воспитания детей, убедить в необходимости содействия их культурному развитию. Интересно услышать мнения родителей, их советы и пожелания в организации концертной работы. 

Привлечение возможно большего количества учащихся к концертной деятельности обеспечивает наличие аудитории, большинство которой составляют родители, друзья, знакомые выступающих. Вовлекая в процесс концертно-просветительской деятельности широкий круг родных и близких учащихся, мы воздействуем через музыку на весь их духовный мир, прежде всего на их нравственность.  Общение учащихся и преподавателей в процессе подготовки к концерту, на репетициях и на самом концерте объединяет всех интересом к музыке. Одухотворённое сотворчество оптимизирует процесс музыкального воспитания и образования.

Участие в концертах преподавателей вызывает уважение учащихся, родителей, слушателей к профессии музыканта и, вместе с тем, помогает развитию самого педагога. Свой исполнительский опыт, обогащаемый постоянными выступлениями, он может передать своим учащимся. Пополнение и обобщение своих знаний в процессе концертно-просветительской деятельности не дают замкнуться педагогу в рамках профессиональной технологии. 

Концертно-просветительская деятельность музыкальных учебных заведений сочетает задачи воспитания исполнительских навыков и любительского музицирования с большой общественной пользой, способствуя процессу всестороннего развития каждой личности и общества в целом.

 

Выбор тематики и музыкального материала. Составление сценария 
Организация концертно-просветительской работы даёт возможность широчайшего выбора тематики, безграничных вариантов рассмотрения музыки в сочетании со смежными видами искусств, историей, межпредметными связями. Основу тематики концертно-просветительской работы на текущий учебный год составляют:

– юбилейные даты, утверждённые ЮНЕСКО;

– отечественные (местные) юбилейные даты;

– отчётные концерты учебного заведения, отделений; 

– годовые или многолетние циклы концертов;

– сольные, классные концерты;

– тематические концерты, рассчитанные на определённую аудиторию;

– праздничные концерты.

Составление программы концерта или цикла требует большого мастерства, чуткости и опыта. Какой бы принцип не лежал в основе намеченной программы, она должна быть цельной и единой, обладающей идеей, мыслью и стержнем. Образцом охвата программы концерта и годового цикла концертов обобщающей идеей были «Музыкальные вечера для юношества» проводимые Д.Б.Кабалевским.

Большое  значение для успешного проведения концерта имеет подбор музыкального материала. Разнообразие репертуара напрямую зависит от состава участников концерта. Замечено, что воздействие на слушателя гораздо эффективнее, если в концерте принимают участие преподаватели и учащиеся разного возраста в качестве солистов и участников музыкальных коллективов. Это даёт возможность более полного охвата и отображения выбранной темы. В программе концерта для удержания внимания аудитории необходимо соблюдать разнообразие музыкальных номеров, инструментальную музыку чередовать с вокальной.  

Важной составляющей частью процесса подготовки к концерту, от которой во многом зависит успех задуманного мероприятия, является  составление сценария. В его основе должен лежать принцип документализма. Строгий отбор фактов позволит соблюсти гармоничное соотношение художественного и документального материала. В построении сценария каждого концерта необходимо руководствоваться такими принципами художественно-педагогической концепции как: художественная значимость, воспитательная направленность, педагогическая целесообразность. Стержнем же является жанрово-стилевой подход к развитию музыкальной культуры исполнителей и слушателей, как категории межхудожественной. Теоретический материал, отражающий содержание выбранной темы, дидактически перерабатывается с целью адекватного и полноценного его восприятия предполагаемыми слушателями.

В построении сценария, как правило, есть вступление, которое даёт эмоциональный настрой и вводит в главную тему. Его задача – завладеть вниманием слушателя посредством яркости и броскости изложения. После краткой вступительной беседы можно обратиться к музыке. Музыка должна зазвучать возможно скорее, так как необходимо беречь время и внимание слушателей. Возможен и вариант начала мероприятия с звучания музыки, ярко выражающей идею концерта. Опыт показывает, что в начале музыкального представления, когда восприятие свежо, стоит давать более сложные произведения и детально разъяснять их. «Доза музыкального анализа в разных случаях будет разной, но он должен иметь место на каждой лекции и полюбиться слушателям» [32,462]. 

В середине концертной программы лучше дать более лёгкий материал и значительно сократить словесную часть. Основная часть концерта должна строиться по принципу контрастности и развиваться по степени нарастания интереса. Разговоры о музыке должны быть очень лаконичными, красочными, сжатыми, нацеливающими внимание. Для большей привлекательности и доступности музыки в концертах возможно применение элементов театрализации – несколько ведущих (в том числе и детей) в роли сказочных, исторических или современных персонажей. Продолжительность концерта не должна превышать 60 минут, завершать его следует кульминацией, перерастающей в финал, чаще всего выраженный в коллективных формах. 

Исходя из вышеизложенного, можно сформулировать основные требования к сценарию концерта:

–   решение задач просвещения, гуманизма и воспитания;

–  высокохудожественная основа музыкального и теоретического материала;

– дидактическая переработка теоретического материала;

–  реализация связей со смежными видами искусств; 

  – реализация межпредметных связей по дисциплинам: музыкальная

литература, мировая художественная культура, специальный инструмент,

сольфеджио, хор, оркестр, ансамбль; 

– соблюдение принципов контрастности и нарастания интереса в построении

сценария;

–  соблюдение временных рамок концерта;

–   обеспечение наглядными пособиями.

Выбор актуальной темы, подбор разнообразного музыкального материала, соблюдение основных принципов и правил составления сценария являются фундаментом подготовки музыкального мероприятия. Но концерт, как явление эстетическое, должен увлечь слушателей, что в большей степени зависит от артистизма и обаяния ведущего, умеющего создать контакт с аудиторией.

 
 Подготовка ведущего концерт 
Музыковед – посредник между музыкой и слушателями. Его пояснительное слово служит главной цели – наиболее глубокому пониманию музыки. Ведущий концерт должен подготовить почву для восприятия музыки, вызвать интерес к ней. Тогда ярко и артистично исполненные музыкальные произведения найдут у слушателей эмоциональный отклик, понимание серьёзной музыки, глубокую радость. 
Сложность искусства художественного слова – в овладении вниманием аудитории. Очень важны первые минуты знакомства, где играют роль даже такие детали как: одежда, причёска, походка, чёткость дикции и тембр голоса. ЯПрежде всего, ведущий должен определиться и осознать основную идею и мысль концерта. На тему, тщательно продуманную и прочувствованную, равно как и на исполняемую музыку, необходимо сформировать своё собственное мнение. Для этого полезно «погрузиться» в мир музыки композиторов, творчеству которых посвящается вечер, перечитать работы о данных композиторах, послушать музыку. Такая подготовка даёт возможность обновления знаний, пробуждения эмоций, активной работы мысли. На основе изученного материала музыковед создаёт свой собственный текст или его план, который обычно записывают  или наговаривают на диктофон.

Ведущему концерт недостаточно составить текст выступления. Он должен проявить режиссёрские и актёрские качества: не забывая о главной идее концерта, ясно представлять всю линию развития своего выступления. Очень важны первые фразы, которые должны приковать внимание слушателей. Основной текст и кульминации разделов должны быть выстроены по принципу нарастания напряжения и утверждать  основную идею всего выступления. В творческой работе по выстраиванию драматургии выступления большую роль играет мимика, жестикуляция, темп и сила звучания голоса, интонационная осмысленность речи. Содержательной и проникновенной должна быть заключительная фраза выступления, подводящая итог концерта. 

Необходимыми для любого выступления являются такие качества: уважительное отношение к аудитории, доверие их духовным и интеллектуальным силам. Правильнее убеждать аудиторию, а не навязывать своё мнение. При отборе следует быть экономным в материале для соблюдения временного масштаба концерта. В текстах ведущего концерт предпочтительнее отдать преимущество художественным образам, а не специальной музыковедческой терминологии. 

Особенного мастерства требует организация и осуществление детских концертов, циклов и программ. Завладеть вниманием школьников куда труднее. Зачастую, в своей общей массе, они не обладают заинтересованностью музыкой, не понимают её. Младшие школьники относятся к концертам с интересом и доверием, учащиеся средних классов – настороженно, с ожиданием скучного мероприятия. Одним из важнейших условий организации таких концертов является однородность возраста детской аудитории, определяющая жизненный и музыкальный опыт детей.

В рассказах очень важно объяснить детям, что музыка не живописует и не подражает звукам окружающей нас жизни – её содержание шире, глубже и значительнее. Сфера музыки – духовный мир человека, его чувства, мысли, переживания и настроения. Перед ведущим встаёт задача – убедительно показать ценность искусства, ощутить чувство радости при постижении прекрасного мира музыки. Успех концерта зависит от мастерства лектора и от качества исполняемой музыки. При правильном методе, направленном на  прочувствованное и продуманное восприятие музыки, активизируется внутренний, духовный мир детей и молодёжи, их чувства и мысли. Тогда неподготовленная детская и юношеская аудитория становится интересной и благодарной. 
В детской аудитории начало беседы должно активизировать их внимание. Это может быть необычное и интригующее начало разговора или вопрос, интересующий всех (о понимании музыки). Ведущему концерт нужно быть готовым к различным неожиданностям поведения слушателей, быть начеку, моментально замечать возникший очаг скуки, безразличия и шума, мешающих проведению концерта. В таком случае необходимо немедленно переключать разговор, словно это было запланировано. 
Мастерство владения залом заключается в естественности, простоте и ненадуманности общения с детьми. Важным элементом активизации слушателя являются: вопросительная форма построения речи, приём столкновения контрастов, сдвиги и неожиданности. Сухая, монотонная речь недопустима в детской аудитории. 
Таким образом, эффекта владения публикой может достичь музыкант, обладающий опытом, знанием материала, ощущением аудитории и  огромным желанием привить детям любовь к музыке. Другими словами – успешно работают люди, любящие детей и увлечённые своей профессией.

 
Организация тематических концертов 
   Одной из ведущих форм музыкально-просветительской работы является тематический концерт, позволяющий соединить решение учебно-педагогических проблем с задачами музыкального просвещения. В подборе тем концертов необходимо ориентироваться на такие направления музыкальной культуры как фольклор, музыка религиозной традиции, произведения зарубежных и отечественных композиторов-классиков, современное музыкальное искусство (включая лучшие образцы эстрадной и джазовой музыки). Главное –  постижение смысла музыкальной культуры.

Организация и проведение тематических концертов несёт познавательную функцию, так как знакомит исполнителей и слушателей с различными музыкальными инструментами, формами и жанрами музыкального искусства, даёт возможность более полного и цельного  охвата творчества композитора или определённого музыкального жанра. 

Глубокое проникновение в стиль и содержание музыкальных произведений в яркой занимательной форме помогает установить связь со смежными видами искусств. Оформление концертов вернисажами, включение в сценарий литературных фрагментов, использование элементов театрализации –  всё это способствует  более эмоциональному, творческому  восприятию музыки, более глубокому её пониманию. Такие концерты стимулируют процесс самообразования, дают возможность в логически стройном виде изложить музыкальную тему, и, вместе с тем, доставляют эстетическое наслаждение  исполнителям  и публике.

В тематических концертах на практике решаются задачи межпредметных связей. Своеобразное «погружение» в эпоху, объединение предметов одной темой позволяют связать знания, полученные на уроках музыкальной литературы и истории искусств с исполнением музыкальных произведений, подготовленных в  классах специального инструмента, ансамбля, аккомпанемента, хора, сольфеджио, оркестра и др. Опыт организации концертно-просветительской работы в Норильском колледже искусств показал, что такой метод даёт более полное усвоение знаний и впечатлений об исполняемой музыке.

Великолепные перспективы предоставляют монографические концерты. Концерт, посвящённый одному композитору, должен раскрыть его индивидуальность, показать отличительные, только ему присущие черты. Для этого необходим тщательный отбор фактов для сообщения о композиторе и его произведениях. Монолитная музыкально-литературная композиция с чередованием музыки и лаконичного, но ёмкого рассказа, должна воссоздать портрет композитора – человека и творца. Важно дать полный творческий портрет композитора: его манера письма, общественное окружение, условия творчества, идейные и философские взгляды. 

По такому принципу был построен концерт «Шутки папаши Гайдна». Вели концерт учащиеся, исполняющие роли князя Н.Эстергази и одной из придворных дам. Основу сценария концерта составили сцены музыкального быта в семье каретника М.Гайдна, в домах аристократов и простых горожан Вены XVIII века, и, связанные с ними, забавные происшествия Йозефа Гайдна.  В яркой, увлекательной форме слушатели были ознакомлены с такими непростыми для понимания жанрами камерной музыки как: фортепианная соната, струнный квартет, квинтет духовых инструментов, симфония. Исполнение симфоническим оркестром «Детской симфонии», в котором принимали участие и дети, игравшие на простейших музыкальных инструментах, стало ярким финалом концерта. Привлечение участников концерта в составе хора, оркестра, ансамбля решило проблему охвата музыкально-просветительской деятельностью практически всех учащихся колледжа искусств и, как следствие, проблему формирования слушательской аудитории.

  Актуальной формой остаётся организация тематических лекций-концертов исторического плана, где рассматривается определённый стиль или течение в музыкальном искусстве. Здесь невозможно обойтись без использования смежных видов искусств, межпредметных связей, элементов театрализации. Образцом такого подхода к составлению сценария может быть концерт «Музыка французских клавесинистов». Основой сценария может послужить репертуар, состоящий из произведений Ф.Куперена, Ж.Б.Люлли, Ж.Ф.Рамо, К.Дакена, Ф.Дандрие. Для более глубокого понимания манеры исполнения этих пьес  необходимо знакомство со стилем рококо, существовавшим во Франции XVII века. На основе изучения соответствующей литературы составляются рассказы, характеризирующие эпоху, нравы и быт, архитектуру и живопись, присущие этому стилю. 

Исполнение музыкальных произведений предваряется беседами, сопровождается показом репродукций. К примеру, рассказ о такой особенности галантного стиля, как обожание женщины, включает в себя цитаты из книги Ж. Лабрюйера «Характеры и нравы нынешнего века», воспитывающие благородство и изящество молодых женщин. Стихотворения Э.Парни, А.Шенье («Ты вянешь и молчишь»), Ж. П.Флориана («Кокетка и пчела»), отображают все нюансы женского характера. Преклонение перед женщиной, будь она аристократкой, блистающей в пышном наряде, или наивной целомудренной пастушкой в незатейливом платьице, царили  в картинах А.Буше (Портрет неизвестной) и Ж.Натье (Женский портрет). Полученные в комплексе впечатления подготовят соответствующее стилю исполнение и восприятие пьес Ф.Куперена «Девушка из Бургундии», «Кокетка», «Страдающая».

В качестве наглядного пособия по руководству игры на клавесине  может быть  представлена сцена урока музыки Ф.Куперена и герцогини Орлеанской, где придворный музыкант на практике открывал секреты своего мастерства. Основой содержания этого блока концерта - содержание книги Ф.Куперена «Искусство игры на клавесине». Его советы к исполнению клавесинных произведений: изящество внешнего вида и посадки за инструментом, мягкость туше и аппликатурные принципы, импровизационность и ритмическая свобода – были поданы в форме диалога со знатной ученицей. Эти сведения, преподнесённые в театрализованной форме, помогут участникам концерта овладеть необходимыми навыками исполнения пьес французких клавесинистов, а слушателям – оценить их воплощение артистами на практике. 

Эмоциональное восприятие стиля рококо дополняются зрительными впечатлениями. Костюмированное исполнение старинных танцев учащимися хореографического отделения предваряется  разговором о моде того времени. Рассказы дополняются  цитатами Ж. Лабрюйера («Разумный человек носит то, что советует ему портной. Презирать моду так же неумно, как и слишком рьяно ей следовать») и  мадам Шатле («В этом мире мы лишь за тем, чтобы доставлять приятные ощущения и чувства самим себе»). Концерт сопровождается показом слайдов дворцового интерьера Версаля с его зеркальной галереей и Малым Трианоном. Мотивы раковины, растений, цветов и птиц в его интерьере ассоциировались с тематикой пьес французских клавесинистов (Ф.Дакен «Кукушка», Ж.Ф. Рамо «Пение птиц») и обилием в них мелизматики. Зрительные образы во взаимосвязи с  элементами других предметов рождают эмоциональное восприятие музыкальных произведений далёкой от современности эпохи.

В разработке плана концертно-просветительской деятельности необходимо уделить должное внимание русской музыке, формирующей у исполнителей и слушателей чувство любви и уважения к духовным корням отечественной культуры. 
В концерте «Могучая кучка» в театрализованных диалогах  дана характеристика исторической обстановки, связанной с идеями народного блага, прогресса, просвещения и необычайно ярким и мощным подъёмом всей русской культуры. Звучащие музыкальные произведения композиторов «Могучей кучки» и их современников связываются тематически с творчеством передовых литераторов, философов, учёных, картинами «художников-передвижников». 

Хранителями традиций народного музыкального творчества, обрядов, празднеств призваны стать концерты фольклорных отделений музыкальных учебных заведений, представляющих собой театрализованные представления. В сценарии таких мероприятий, как правило, помимо музыкального и танцевального материала включаются рассказы о русских народных костюмах, быте наших предков, детских играх и забавах.

В просветительской деятельности необходимо уделять большое внимание популяризации творчества современных композиторов как отечественных, так и зарубежных. Исполнители и слушатели должны знакомиться с лучшими образцами всех направлений музыкального искусства, формировать на этих примерах свой художественный вкус и умение разбираться в качестве окружающей нас музыкальной атмосферы. Опыт проведения концертов-лекций, посвящённых современной музыке (классической, джазовой и эстрадной) показывает, что путь к пониманию большого искусства возможен через лёгкую по восприятию музыку, преимущество которой – в доступности музицирования.

В плане музыкально-просветительской работы учебного заведения всегда имеют место концерты, посвящённые юбилейным датам. 
Форму «концерта - моста» от современного творчества к музыкальному наследию прошлого предлагает известный музыковед П.Михель, полагающий, что путь от прогрессивного нового  к ценным образцам старого сопровождается диалектической взаимосвязанностью произведений.  Так, творчество Г.Эйслера он связывает с музыкой И.С.Баха и немецкой народной песней; музыкальный язык Д.Д.Шостаковича  –  с музыкальным языком М.П.Мусоргского; жанр симфонической музыки рассматривает в историческом развитии («Юпитер» Моцарта, Третья симфония Бетховена, Третья симфония Брамса, Пятая симфония Прокофьева); сравнивает произведения, посвящённые музыкальным характеристикам темпераментов человека (Оратории Генделя «Весёлый, Задумчивый, Сдержанный», вокальный цикл Вебера «Четыре темперамента при потере любимой», вариации для струнного оркестра и фортепиано Хиндемита «Четыре темперамента») и т. д.

Возможен и иной принцип – рассматривание произведения с разных точек зрения: место произведения в  творчестве композитора, в истории музыки, его связи с традициями, его роль в развитии жанра. Эффективны концерты-встречи с композиторами и исполнителями, где сама личность влияла бы на восприятие музыкальных произведений.

Тематические концерты помогают исполнителям и слушателям осваивать опыт предшествующих поколений и своих современников, познавать глубинный смысл общечеловеческих ценностей, заключенных в музыкальных образах, обрести свою индивидуальную позицию в мире культуры. Рамками избранной темы концерта возможно охватить и синтезировать смежные виды искусств и знания полученные на предметах образовательного цикла. Такое «погружение в эпоху» предоставляет  возможность глубокого осмысления творчества определённого композитора или стиля, совершенствования форм проведения концертов.

 

 Организация цикла концертов 
Если тематические концерты ставят своей задачей пробуждение интереса слушателей к музыке, желание развивать способность понимать музыку, то конечная цель годичного или многолетнего цикла концертов – воспитание знающих, развитых, требовательных любителей музыки, способных критически воспринимать музыкальные произведения, разбираться в сложных явлениях искусства. Кроме того, такая форма работы сочетает задачи просветительства с совершенствованием исполнительского мастерства учащихся и преподавателей учебного заведения и умений организации концертно-просветительской работы. Каждый цикл должен иметь определённую направленность, его концерты пронизываются единой идеей, актуальной на данный момент для избранной аудитории и исполнителей.
7. МЕТОДИЧЕСКИЕ РЕКОМЕНДАЦИИ ПО ОРГАНИЗАЦИИ САМОСТОЯТЕЛЬНОЙ РАБОТЫ СТУДЕНТОВ

· Самостоятельная работа является необходимым этапом изучения любой темы междисциплинарного курса.
· Самостоятельная работа представляет собой обязательную часть основной  образовательной программы (выражаемую в часах), выполняемую студентом вне аудиторных занятий в соответствии с заданиями преподавателя. Может выполняться студентом в репетиционных аудиториях, читальном зале библиотеки, компьютерных классах, а также в домашних условиях.                                  

· Самостоятельные занятия должны быть регулярными и систематическими. Результат самостоятельной работы контролируется преподавателем. 

· Самостоятельная работа студентов должна подкрепляться учебно-методическим и информационным обеспечением, включающим учебники, учебно-методические пособия, конспекты лекций, аудио- и видео- материалы. 

 При  планировании самостоятельной внеаудиторной работы  студентам могут быть рекомендованы следующие формы заданий:
- для овладения знаниями: чтение текста (учебника, учебной программы, дополнительной литературы); конспектирование текста; выписки из текста; работа со справочниками;  использование аудио- и видео-записей, компьютерной техники и Интернета и др.;

- для закрепления и систематизации знаний: работа с конспектом лекций (обработка текста); повторная работа над учебным материалом (учебника, дополнительной литературы); составление плана и тезисов ответа; поиск примеров из хрестоматий, учебников, нотных сборников и др.;

-  подготовка сообщений, рефератов, докладов и др.;
- для формирования умений: подбор музыкальных примеров, заданий, упражнений, выполнение методического анализа музыкальных текстов, имеющих дидактическое значение. 

Рекомендуются следующие виды заданий по разделам МДК:

Методика преподавания сольфеджио

· Анализ, изучение методической литературы, учебных пособий.

· Подбор примеров для иллюстрации различных видов сольфеджийной работы.

· Выполнение творческих заданий (сочинение, подбор аккомпанемента и др. ).

· Создание шумовых партитур.

· Подбор и ритмизация текстов.

· Создание наглядных пособий.

Методика преподавания музыкальной литературы и Изучение дидактической литературы по  «Музыкальной литературе в ДМШ» 
· Изучение методической литературы, учебных программ.

· Составление календарно-тематических и поурочных планов.

· Составление тестов, кроссвордов, контрольно-измерительных материалов.

· Методический анализ произведений (биографических, обзорных тем) из курса музыкальной литературы в ДМШ.

· Выполнение заданий, носящих проблемный, творческий характер, связанный с поиском  и освоением инновационных методик преподавания (игровые формы, компьютерные презентации, видео-путешествия и т.п.), новых оригинальных  подходов к изучению дополнительного материала  к учебной программе ("Музыкальная гостиная», «В Мариинском театре" и т.п.).

· Изучение (проигрывание) музыкального материала.

· Изучение и систематизация  учебных, тренировочных  и  познавательных пособий для детей,  умение оценивать их достоинства и недостатки.

·  Изучение современных методик  и  новейших достижений, содержащихся  в методической и дидактической литературе последних лет.
· Создание наглядных и обучающих пособий.

· Умение пользоваться  Интернет-ресурсами.  

Методика преподавания ритмики

· Закрепление материала урока по конспекту с использованием учебно- методических пособий.

· Изучение и конспектирование литературы.

· Посещение занятий по ритмике (пассивная педагогическая практика).

· Подготовка к семинарским занятиям.

· Выполнение разработки урока по ритмике с использованием собственных упражнений и композиций.
                              Методика работы с клавиром и партитурой
· Анализ и исполнение на фортепиано   партитур для оркестра (симфонии,  отдельные части симфоний, одночастные симфонические произведения).

· Анализ инструментальных составов произведений.

· Анализ и исполнение на фортепиано    оперных клавиров, отдельных сцен из опер.

· Выполнение    структурных планов опер, составление схем симфоний и сонат, их частей.   

· Игра фортепианных и  вокальных миниатюр.  
· Прослушивание музыки.
    «Методика выполнения выпускной квалификационной работы по 

предмету  «Организация музыкально-просветительской деятельности»
Основные положения методики организации концертно-просветительской работы в музыкальных учебных заведениях требуют дополнений и пояснений, отражающих нюансы этого вида деятельности. В методических рекомендациях сформулированы практические советы для самостоятельной работы, касающиеся вариантов опроса населения и выбора актуальной темы, индивидуального подхода к выбору и подготовке исполнителей, подготовительной методической работы, необходимости формирования постоянно действующих творческих коллективов, сочетания различных форм концертной работы, эмоциональной окрашенности музыкального просветительства в целом.

В числе самых важных из них – анализ запросов, интересов и культурных потребностей предполагаемой аудитории. Для решения этой задачи необходимо изучение правительственных постановлений и документов по культурной политике государства (города, района), беседы с руководителями учебных заведений, производственных предприятий и общественных организаций, анкетирование будущих слушателей. В анкете, как правило, определяется средний возраст, образование, профессия, круг интересов, качество желаемого досуга предполагаемой аудитории. 

Анализ полученных данных даёт возможность выбора темы, формы и содержания музыкально-просветительской работы. Актуальность темы зависит от соответствия намеченных просветительских целей потребностям настоящего времени. Ориентиром в выборе тем предполагаемых мероприятий служит задача знакомства с лучшими образцами классической, народной, джазово-эстрадной музыки, события городского и местного (касающегося только данной аудитории) значения.

Выбор участников будущих музыкально-просветительских мероприятий, изучение их исполнительских возможностей – залог успеха всей концертной работы в целом. Замечено, что возрастное соответствие слушателей и исполнителей способствует созданию атмосферы живой заинтересованности, искренности общения, эмоциональному восприятию музыкальных произведений аудиторией. Подбор репертуара – важный этап в процессе подготовки к концерту. Непременным его условием является выбор музыкальных произведений посильных для исполнителей (это даёт им возможность самовыражения) и для восприятия публикой. Успешно решают эту задачу коллективные формы музицирования, которые, вместе с тем, вносят разнообразие в программу концерта.

Организатору концертно-просветительской деятельности необходимо выявить самые яркие способности каждого преподавателя и учащегося, реализовать их на практике. Часть участников могут проявить себя как исполнители, другим ближе роль сценариста или ведущего, третьи проявляют себя в качестве корреспондентов СМИ, четвёртые заняты подготовкой и распространением афиш, программок и пригласительных билетов и т. д. Чёткое распределение обязанностей каждого участника предполагаемого концерта – залог успешного его проведения.  

Концертная деятельность колледжа искусств должна сочетать в себе различные формы. Это может быть небольшой концерт учащихся класса для  родителей или концерт отделения, тематический или отчётный концерт всего учебного заведения, циклы для детского и взрослого населения города, просветительские программы для определённой аудитории. Разнообразие форм даёт возможность участия каждому ученику и преподавателю в концертной работе, стимулирует дальнейший рост их исполнительского мастерства.

Для успешной реализации намеченных программ необходимо наличие в музыкальном учебном заведении постоянно действующих коллективов (ансамблей, оркестра, хора) и солистов из числа учащихся и преподавателей. Репертуар предполагаемых исполнителей должен строиться с учётом планирования концертно-просветительской деятельности на учебный год. 

Организация этой работы требует кропотливой подготовительной методической работы. Очень важно проводить её в комплексе разнообразных форм повышения исполнительского мастерства. Глубокое понимание стиля достигается в том случае, когда непосредственно исполнению репертуара предшествуют: лекция по смежным видам искусств (в соответствии с эпохой); методическая разработка или открытый урок по теме, где излагались бы основные исполнительские требования к избранным музыкальным произведениям; прослушивание музыкального материала с целью анализа исполнительских интерпретаций.

Только в комплексе всех составляющих подготовительной работы к концертной деятельности возможно добиться желаемого качества её проведения. Самое же главное, на наш взгляд – это понимание высокой цели просветительства, проявление искренней любви к музыке, к детям и юношеству. В процессе творческого общения преподавателей, учащихся, родителей, публики рождается возможность духовно-нравственного воздействия музыки, как вида искусства, на формирование морального облика современного человека.

 
� Предложенная структура является примерной и может быть изменена студентом по согласованию с руководителем, если этого требует логика.





