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1. Цель и задачи курса
Рабочая программа учебной дисциплины является частью примерной основной профессиональной образовательной программы в соответствии с ФГОС по специальностям СПО 53.02.07 «Теория музыки».

Место учебной дисциплины в структуре основной профессиональной образовательной программы: профессиональный цикл, общепрофессиональные дисциплины (ОП.00).
Целью изучения дисциплины является усвоение теории полифонического многоголосия и приобретения навыков анализа полифонических произведений, необходимых в практической работе. 
В задачи предмета входит:

- развитие музыкального вкуса, ощущения естественного движения голосов, пластики форм;

- выработка навыков сочинения, непосредственно приобщающих учащихся к пониманию полифонических языковых средств;
- изучение основ теории полифонии;

- приобретение умения анализировать полифонические произведения;

- знакомство с основными явлениями из истории полифонического искусства.
2. Требования к уровню освоения содержания курса
В результате изучения дисциплины обучающийся должен:
уметь:

- в письменных заданиях демонстрировать практические умения и навыки использования полифонических форм, приемов, методов развития в соответствии с программными требованиями;

- применять теоретические сведения о жанрах и принципах полифонической музыки в анализе полифонических произведений;

знать:

- понятие полифонии как ансамбля мелодий, взаимодействующих на интонационной основе;

- исторические этапы развития полифонической музыки; строгий и свободный стили;
- жанры и принципы формообразования полифонической музыки; виды полифонии: имитационную, разнотемную и подголосочную.
3. Объем курса, виды учебной работы и отчетности

	Вид учебной работы
	Объем часов

	ОП.08.
	

	Максимальная учебная нагрузка (всего)
	70

	Обязательная аудиторная учебная нагрузка (всего) 
	48

	Самостоятельная работа обучающегося (всего)
	22

	в том числе:
	

	подготовка к различным видам текущего и промежуточного контроля
	10

	выполнение проблемных заданий
	8

	изучение литературы, аудио и видеозаписей
	4

	Виды отчетности
	Распределение по семестрам

	Промежуточная аттестация:
	

	– экзамены
	7

	– зачеты
	8



	Вид учебной работы
	Объем часов

	УП.04.
	

	Максимальная учебная нагрузка (всего)
	86

	Обязательная аудиторная учебная нагрузка (всего) 
	57

	Самостоятельная работа обучающегося (всего)
	29

	в том числе:
	

	подготовка к различным видам текущего и промежуточного контроля
	10

	выполнение проблемных заданий
	10

	изучение литературы, аудио и видеозаписей
	9

	Виды отчетности
	Распределение по семестрам

	Промежуточная аттестация:
	

	– экзамены
	7

	– зачеты
	8


4. Содержание курса ОП.08, УП.04  и требования к формам и содержанию текущего, промежуточного, итогового контроля и выпускной квалификационной работы 
	Наименование разделов и тем
	Содержание учебного материала, лабораторные и практические работы, самостоятельная работа обучающихся.
	Объем часов

	1
	2
	3

	Раздел 1.
	Полифония строгого стиля
	45

	Тема 1.1. Введение 
	Содержание учебного материала
	2/1

	
	1.
2.

3.
	Предмет и задачи курса. Порядок, особенности прохождения материала. Формы групповой и индивидуальной работы. Экзаменационные требования. Рекомендуемые учебные пособия.
Характеристика многоголосия. Народные истоки полифонии. Основные виды многоголосия в историческом аспекте. Определение понятия полифонии. Образно-выразительные свойства гомофонно-гармонической и полифонической музыки. Значение полифонии в музыкальном искусстве.
Строгий стиль как художественно-историческое явление, как учебная дисциплина.
	

	
	Самостоятельная работа обучающихся
- знание теоретической основы
	1,5

	Тема 1.2. Одноголосие
.
	Содержание учебного материала
	2/1

	
	1.
2.

3.


	Общая характеристика мелодии строгого письма, ее вокальная природа. Ориентация на старинные лады.
Применение скачков, плавного движения. Мелодический профиль, кульминация, сложение из неравнодлительных фраз. Скрытое двухголосие. Ключи «До». Ограничения мелодического наполнения темы.

Роль метроритма. Неквадратность. Ритмические нормы (в том числе правила связывания).
	

	
	Самостоятельная работа обучающихся:
- доразвитие заданных мелодических отрывков;

- сочинение мелодий в разных ладах, размерах, ключах.
	1,5

	Тема 1.3. Простой контрапункт в двухголосии

	Содержание учебного материала
	2/1

	
	1.
2.

3.
	Определение контрапункта. Основные принципы контрапунктирования (комплементарная ритмика, контраст ритма; несовпадение вступлений, кульминаций, цезур, каденций). Виды  движения голосов (противоположное, косвенное, прямое, параллельное). Контраст мелодий. 
Цифровка интервалов по системе С.И. Танеева.

Характеристика интервальной структуры вертикали: полифоническая трактовка как мелодической последовательности по отношению к другому голосу  неаккордовых звуков (задержание, проходящие, вспомогательные звуки, предъем, камбиата).
	

	
	Самостоятельная работа обучающихся:
- сочинение контрапункта к заданному голосу;

- сочинение двухголосных соединений (в партитурном оформлении).
	1,5

	Тема 1.4. Двухголосная имитация. Канон. Ричеркар.

	Содержание учебного материала
	4/2

	
	1.
2.

3.
	Определение имитации. Пропоста, риспоста. Интервал и расстояние вступления.
Виды имитации (строгая и свободная, реальная и тональная). Порядок написания имитации. Требования, предъявляемые к теме. Требования к противосложению.
Определение канонической имитации, отличия от простой. Виды канона. Отделы канона. Порядок написания двухголосного канона.
Определение, историческое значение, многообразие видов ричеркара. Приемы сочинения темы, способной к стреттным проведениям. Выбор ответа. Форма целого. Порядок работы. 
	

	
	Самостоятельная работа обучающихся:
- сочинение противосложений к темам;

- сочинения к двухголосных канонов (имитировать не менее трех отделов).
	3

	Тема 1.5. Простой контрапункт в трехголосии.
	Содержание учебного материала
	2/1

	
	1.
2.

3.
	Трехголосие как совокупность трех пар голосов. Корректирование правил двухголосного контрапункта. Гармонические комплексы. 
Выразительное значение перекрещивания голосов. Роль паузирования. Двойные задержания. Способы включения и выключения голосов.Консонирующая кварта с участием нижнего голоса.

Каденция в трехголосии.
	

	
	Самостоятельная работа обучающихся:
- присочинение третьего голоса к двум данным.
	1,5

	Тема 1.6. Сложный контрапункт. Двойной контрапункт.
	Содержание учебного материала
	4/2

	
	1.
2.

3.

4.
	Определение, классификация видов сложного контрапункта. 
Определение, классификация подвижного контрапункта. Вертикально-подвижной контрапункт. Первоначальное и производное соединения. Обозначения по системе С.И. Танеева. Виды перестановок. Показатель вертикального передвижения (индекс вертикали). Применение и значение вертикально-подвижного контрапункта.

Определение двойного контрапункта. Наиболее употребительные виды двойного контрапункта. Ограничения двойного контрапункта октавы, децимы, дуодецимы. Бесконечный канон I и II разряда, каноническая секвенция.
Сложный показатель. Применение в художественной литературе первоначальных соединений, дающих два или несколько производных.
	

	
	Самостоятельная работа обучающихся:
- сочинение производных соединений Iv= -7, -9, -11;

- сочинение канона Iразряда;

- анализ перестановок в фугах; Дж. Палестрина – мотет «Ave Maria».
	3

	Тема 1.7. Тройной контрапункт. Трехголосный канон. 
	Содержание учебного материала
	4/2

	
	1.
2.

3.

4.

5.
	Определение тройного (четверного, пятерного) контрапункта. Выразительные возможности, области применения.
Бесконечные каноны и канонические секвенции многоголосного изложения.

Горизонтально-подвижной и вдвойне-подвижной контрапункты.

Использование в художественной практике. Двойной канон.

Определение контрапункта, допускающего преобразование. Значение и разновидности обратимого контрапункта. Зеркальный контрапункт. Ракоходный контрапункт, его применение.
	

	
	Самостоятельная работа обучающихся:
- сочинение трехголосного бесконечного канона, канонической секвенции Iv= -7, -14.
	3

	Раздел 2.
	Полифония свободного стиля 
	50

	Тема 2.1. Контрапунктические нормы свободного стиля.
	Содержание учебного материала
	2/1

	
	1.
2.

3.
	Свободный стиль как художественно-историческое явление. Характеристика горизонтали и вертикали.
Неаккордика: плавная, скачковая, приготовленная, спонтанная.

Последовательность диссонансов при задержании.
	

	
	Самостоятельная работа обучающихся:
- на заданные темы и ответы написать противосложения в двойном контрапункте
	1,5

	Тема 2.2.Фуга – общая характеристика.
	Содержание учебного материала
	2/1

	
	1.
2.

3.

4.
	Определение. 
Основные композиционные элементы. Тема, ее значение в форме. Каденция. Контрастные и однородные темы. Строение. Тонально-гармонические особенности. Ответ реальный и тональный. Преобразования в ответе. Противосложение. Переход темы в противосложение. Мотивное содержание. Удержанное и неудержанное противосложение. Определение интермедии. Тематическое содержание, строение интермедий, расположение и их роль в фуге. Определение стретты. Виды стретт.

 Историческое развитие фуги. Ричеркар как предтеча фуги.

Цикл прелюдия – фуга. Фуга в эпоху И.С. Баха. Развитие фуги в творчестве венских классиков; взаимодействие с гомофонными формами.  
	

	
	Самостоятельная работа обучающихся:
- анализ композиционных элементов в фугах И.С. Баха, Г.Ф. Генделя;

- сочинение 2-х – 4-хтактных тем. Нахождение ответов и написание противосложений на сочиненные темы;

- определение пригодности сочиненных тем для получения стретт. Сочинение двух- трехголосных стретт.
	2

	Тема 2.3.Строение фуги: экспозиция (на примерах фуг И.С. Баха).
	Содержание учебного материала
	8/4

	
	1.
2.

3.

4.
	Порядок вступления голосов, тональный план.
Экспозиционные интермедии.

Дополнительные проведения.

Контрэкспозиция.
	

	
	Самостоятельная работа обучающихся:
- анализ экспозиционных разделов фуг И.С. Баха;

- сочинение экспозиции трехголосной фуги свободного стиля.
	6

	Тема 2.4. Средние разделы фуг в трехчастной форме. 

	Содержание учебного материала
	4/2

	
	1.
2.

3.
	Развивающая часть формы фуги. Интонационно-контрапунктические и гармонические средства развития. 
Стретта и другие преобразования темы.

Тональные планы.
	

	
	Самостоятельная работа обучающихся:
- сочинение средних разделов фуг с включением преобразований темы в обращении, стретта, увеличении и т.д.;

- анализ развивающих разделов фуг И.С. Баха.
	3

	Тема 2.5. Реприза фуги, реприза-кода.
	Содержание учебного материала
	4/2

	
	1.
2.

3.
	Завершающая часть формы. Ее строение. Тонально-гармонические особенности.
Кода, реприза-кода.

Плотность изложения при заключении.
	

	
	Самостоятельная работа обучающихся:

- сочинение реприз фуг на утвержденную тему;

- анализ заключительных разделов фуг И.С. Баха ХТК.
	3

	Тема 2.6. Полифонические вариации.
	Содержание учебного материала
	2/1

	
	1.

2.    

3.
	Определение. Способы полифонического варьирования.

Группировка вариаций, завершение вариационного цикла. Объединение полифонических и неполифонических вариаций в вариационном цикле.

Полифонические вариации на basso ostinato, на выдержанную мелодию. 
	

	
	Самостоятельная работа обучающихся:

- анализ художественных образцов.
	1,5

	Раздел 3.
	Полифоническая музыка от венских классиков до настоящего времени
	63

	Тема 3.1. Смешанные гомофонно-полифонические формы
	Содержание учебного материала
	2/1

	
	1.

2.

3.                  
	Определение смешанных гомофонно-полифонических форм.

Распространение в творчестве В.А. Моцарта, Л. Бетховена; развитие в музыке XIX –XX веков.                                                                                                                                      Сонатная форма, содержащая свойства фуга. Синтез гомофонии и полифонии.
	

	
	Самостоятельная работа обучающихся:

- анализ художественных образцов.
	1,5

	Тема 3.2. Полифония Л.Бетховена. Финалы –фуги в поздних сонатах Бетховена.
	Содержание учебного материала
	6/3

	
	1. 

2.
	Общий обзор композиционных особенностей и музыкального языка: мелодический размах, сопоставление регистров, мотивно-дробные структуры тематизма и его предрасположенность к разработочному развитию. Свобода в тонально-ритмическом развитии тематизма.                                                                                                                    Композитор впервые осуществил симфонизацию фуги: монументальность, грандиозность, сопоставимая с размахом симфонии. Особенности строения фуги из финала сонаты №29. Ариозо-фуга-финал сонаты №31.
	

	
	Самостоятельная работа обучающихся:

- анализ медленных частей и трио в ранних сонатах Бетховена;

- прослушивание и анализ финалов поздних сонат №29, №31.
	4,5

	Тема 3.3. Гетерофония. Полифония народной песни.
	Содержание учебного материала
	4/2

	
	1. 

2.

3.
	Определение гетерофонии. Гетерофония в фольклорных образцах, в профессиональном музыкальном творчестве.                                                                      Особенности русской подголосочной полифонии.

Влияние народной полифонии на профессиональное композиторское творчество.
	

	
	Самостоятельная работа обучающихся:

- анализ художественных образцов;

- анализ сборников песен Листопадова, Линевой.
	3

	Тема 3.4. Фуга в творчестве русских композиторов XIX века.
	Содержание учебного материала
	4/2

	
	1.

2.
	Общий обзор фуг М.И. Глинки, А.К. Лядова, Н.А. Римского-Корсакова: песенность, подголосочность. Унисоны и октавы. Вариантность изложения. T-S сопоставления пропост и риспост в экспозиции.  

Полифонические формы в симфониях, операх русских композиторов.                                                                                             
	

	
	Самостоятельная работа обучающихся:

- анализ фуг А.К. Лядова, Н.А. Римского-Корсакова, М.И. Глинки – Es-dur, a-moll;

- анализ симфонического эпизода Н.А. Римского-Корсакова «Сеча при Керженце».
	3

	Тема 3.5. Фуга в творчестве отечественных композиторов XX века.
	Содержание учебного материала
	6/3

	
	1.

2.

3.

4.
	Общий обзор тенденций гомофонно-полифонического развития в музыке XX века.

П. Хиндемит «Игра тональностей» - эталон камерных фуг. 

Тетради прелюдий и фуг Д.Д. Шостаковича. Образность, жанровая ориентация тем, особая роль лада. Композиционная структура фуг. Техника двойного и тройного контрапункта с удержанным противосложением. Двухфазность средних разделов (близкая, дальняя степень родства). Насыщенность реприз стреттами. Типичность плагального отклонения. Интонационный синтез в репризе.                                        Общие сведения о циклах Р. Щедрина, К. Сорокина, Ю. Шишакова.

                                                       
	

	
	Самостоятельная работа обучающихся:

- анализ образцов фуг из сборника «24 прелюдии и фуги» Д. Шостаковича;

- Анализ фуг К. Сорокина №7, №21 (на тему BACH).
	4,5

	Тема 3.6. Подготовка к ИГА.
	Содержание учебного материала
	6/3

	
	1.
	Обсуждение и подготовка вопросов по билетам ИГА.
	

	                                               Самостоятельная работа обучающихся:

                                               - подготовка вопросов по билетам ИГА
	4,5

	Всего:
	158 (ОП. – 48 +УП. – 110)


4.1. Контроль и оценка результатов освоения дисциплины 
Контроль и оценка результатов освоения дисциплины осуществляется преподавателем в процессе проведения прослушиваний, технических зачетов, академических концертов, исполнения концертных программ:
	Результаты обучения

(освоенные умения, усвоенные знания)
	Формы и методы контроля и оценки результатов обучения 

	Освоенные умения:
	

	 в письменных заданиях демонстрировать практические умения и навыки использования полифонических форм, приемов, методов развития в соответствии с программными требованиями;
	– оценка письменных сочинений полифонических тем, двух- трехголосного контрапункта, имитации, канона;  
- оценка сочинения фуги; 

	применять теоретические сведения о жанрах и принципах полифонической музыки в анализе полифонических произведений;
	– анализ результатов  работы по изучаемой теме;
– оценка выполнения проблемных аналитических заданий;

	Усвоенные знания:
	

	понятие полифонии как ансамбля мелодий, взаимодействующих на интонационной основе;
	– оценка индивидуальных устных ответов;

– оценка результатов письменного опроса в форме тестирования 

– оценка правильности выполнения самостоятельной внеаудиторной работы

	- исторические этапы развития полифонической музыки; строгий и свободный стили;

	– оценка индивидуальных устных ответов;

– оценка правильности выполнения самостоятельной внеаудиторной работы;
– оценка тестирования;

	- жанры и принципы формообразования полифонической музыки; виды полифонии: имитационную, разнотемную и подголосочную.


	– оценка индивидуальных устных ответов;

– оценка результатов письменного опроса в форме тестирования;


4.2. Зачетно-экзаменационные требования
Сроки проведения экзаменов и количество контрольных уроков определены учебным планом колледжа. 

По окончании каждого семестра преподавателем по данному предмету выставляется итоговая оценка успеваемости на основании текущего учета знаний независимо от того, выносится предмет на экзамен или нет. Экзаменационная оценка рассматривается как окончательная.
Критерии оценки:

Успеваемость студентов определяется следующими оценками: «неудовлетворительно», «удовлетворительно», «хорошо», «отлично».

Оценка «отлично»:

– ответ содержательный, уверенный и четкий; использована правильная научная терминология, приведены примеры (где возможно);

показано свободное и полное владение материалом различной степени сложности; при ответе на дополнительные вопросы выявляется владение материалом;

допускаются один-два недочета, которые студент сам исправляет по замечанию преподавателя.

Оценка «хорошо»:

– твердо усвоен основной материал, продемонстрировано знание рекомендованной литературы; ответы удовлетворяют требованиям, установленным для оценки «отлично», но при этом допускается одна негрубая ошибка; делаются несущественные пропуски при изложении фактического материала; при ответе на дополнительные вопросы демонстрируется полное воспроизведение требуемого материала с несущественными ошибками.

Оценка «удовлетворительно»:

– обучаемый знает и понимает основной материал программы, основные темы, но в усвоении материала имеются пробелы; излагает его упрощенно, с небольшими ошибками и затруднениями; изложение теоретического материала приводится с ошибками, неточно или схематично; появляются затруднения при ответе на дополнительные вопросы; студент демонстрирует знание основных понятий и фактов, предусмотренных программой дисциплины с использованием простейших логических умозаключений; студент способен исправить ошибки с помощью рекомендаций преподавателя.

Оценка «неудовлетворительно»:

– отказ от ответа; отсутствие минимальных знаний и компетенций по дисциплине; усвоены лишь отдельные понятия и факты материала; присутствуют грубые ошибки в ответе; практические навыки отсутствуют; студент не способен исправить ошибки даже с помощью рекомендаций преподавателя.

Для получения любой положительной оценки необходимо полностью и правильно ответить на все вопросы билета.

Вопросы к экзамену:
Список теоретических вопросов:
1. Строгий стиль.
2. Свободный стиль.

3. Мелодия в строгом стиле. Метроритмические нормы строгого стиля.

4. Диссонансы в строгом стиле.

5. Простой контрапункт.

6. Имитация и ее разновидности.

7. Канон и его разновидности.

8. Бесконечный канон и каноническая секвенция.

9. Сложный контрапункт. Обратимый контрапункт.

10. Вертикально-подвижной контрапункт.

11. Горизонтально-подвижной и вдвойне подвижной контрапункт.

12. Способы преобразования полифонической темы.

13. Тема, ответ и противосложение в фуге.

14. Интермедия в фуге. Стретта.
15. Экспозиция фуги.

16. Форма фуги.

   Список произведений для анализа:

1. Бах И.С. Хорошо темперированный клавир, т.I, фуги: fis-moll, H-dur; т.II, фуги: Es-dur, e-moll
2. Моцарт В.А. Месса c-moll, №1

3. Бородин А. Квартет №1, 2-я часть

4. Чайковский П. Симфония №1, 4-я часть (до коды); Фортепианное трио, фуга

5. Лядов А. Фуги для фортепиано

6. Мясковский Н. Соната №1, 1-я часть; Полифонические наброски: фуги b-moll, fis-moll.

Образец экзаменационного билета:

1. Свободный стиль.

2. Бах И.С. Хорошо теиперированный клавир, т.I, фуга H-dur.
5. Учебно-методическое и информационное обеспечение курса
        Реализация учебной дисциплины ОП.08.уп.04. «Полифония» проходит в соответствии с графиком учебного процесса и обеспечивается учебно-методической документацией: ФГОС СПО по специальности 073002 «Теория музыки», примерным учебным планом ФГОС СПО специальности, учебным планом, разработанным колледжем, примерной программой учебной дисциплины, данной рабочей программой, а также методическими разработками преподавателей по отдельным аспектам освоения курса.
Информационное обеспечение курса обеспечивается доступом каждого обучающегося:

– к библиотечному фонду, укомплектованному печатными и/или электронными изданиями основной и дополнительной учебной литературы по курсу;

– к фонду фонотеки, укомплектованному аудиозаписями по курсу;

– во время самостоятельной подготовки обучающиеся должны быть обеспечены доступом к сети Интернет.  
6. Материально-техническое обеспечение курса

Реализация ОП.08. УП.04. «Полифония» требует наличия: 
– учебной аудитории для групповых занятий, оснащенной мебелью, оргсредствами, роялем или пианино;
– библиотеки, читального зала с выходом в сеть Интернет; 

– помещения для работы со специализированными материалами и их хранения (фонотека, видеотека).
Технические средства обучения: музыкальный центр, телевизор, двд-проигрыватель, аудиозаписи и видеозаписи.
7. Методические рекомендации преподавателям
        Предмет «Полифония» завершает цикл музыкально-теоретических дисциплин и предполагает развитые межпредметные связи. При изучении полифонии должны широко использоваться практические навыки и знания, полученные учащимися в курсе гармонии, сольфеджио, анализа музыкальных произведений, музыкальной литературы.
        «Полифония» является предметом, обобщающим в том отношении, что, исходя из анализа конкретных художественных произведений, теория полифонии открывает учащимся пути к постижению общих закономерностей музыкального искусства. Усвоение учащимися главных положений дисциплины служит основанием профессиональных суждений о явлениях музыки в их историко-стилистической конкретности и ориентиром для эстетических оценок. Для учащихся, пробующих силы в сочинении, курс полифонии – один из важных источников приобретения профессионально-технических навыков.

        В программе определен объем теоретических сведений безотносительно к строгому или свободному стилю (педагог должен подкреплять их примерами из литературы, знание которых обязательно для учащихся), которые служат основанием экзаменационного ответа на теоретический вопрос и используются при анализе полифонических сочинений. Основной формой обучения являются письменные упражнения.

        Время групповых занятий предназначено для прохождения теоретической и исторической частей курса, для показа педагогом образцов полифонического анализа. Время индивидуальных занятий используется для проверки домашних письменных работ и аналитических заданий. 
8. Методические рекомендации по организации самостоятельной работы студентов
        Усвоение учащимися теоретической части курса должно обеспечивать знание его основных положений, к которым относятся: полифония, контрапункт, преобразования полифонической темы, сложный контрапункт, имитация, канон, полифонические формы (главным образом, форма фуги).

        Полифонический анализ развивает у учащихся профессиональное умение обнаруживать технические особенности произведения и с учетом этой фактической основы давать оценку произведению как художественно неповторимому явлению. Эта оценка включает определение историко-стилистической характерности, осмысление индивидуальной экспрессии и музыкальной образности.

        Исторические сведения дают учащимся представления об основных периодах развития полифонического искусства; в том числе хронологические границы, понятие о данной художественно-исторической эпохе, названия ведущих жанров и форм, сведения о взаимодействии с неполифонической музыкой.
9. Перечень основной учебной литературы
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18. Праут Э. Фуга. – М., 1922

19. Пустыльник И. Практическое руководство к написанию канона. – Л., 1975

20. Симакова Н. Контрапункт строгого стиля и фуга. Книга 1. – М., 2002

21. Симакова Н. Контрапункт строгого стиля и фуга. Книга 2. – М., 2007

22. Скребков С. Учебник полифонии. – М., 1965

23. Танеев С. Подвижной контрапункт строгого письма. – М., 1959

24. Танеев С. Учение о каноне. – М., 1929

25. Фраенов В. Учебник полифонии. – М., 2000

26. Чугаев А. Особенности строения клавирных фуг Баха. – М., 1975
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